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دواعى هذا الكتساب 


يقلم : د. مدكور ثابت 


الاكباب ٠.‏ بديلا عن (( الاتكفار » : 






فى يناير 1934 وعندما تم 


القوة © . لكن فى اللحظات 0 لانضمامنا . صدمونا بالمسمى 
الذى اعلنوه على مسامنا عن اول تدريب عسكرى لنا وهو 
« الدفاع السلبى 6 . 


فالمفاجأة فى هذا التعبير لم تكن خافية. سواه فى تناقضه 
أو لا منطقيته , اذ كيف يكون دفاعا ويكون سلبيا فى آن واحد ؟ .. 





خالطتنا الدعمشة يرمها , واطلق البعضض نكاته وسخرياته , بينما 
لم يكن ليستطيع ضحك الدنيا كلها أن يخلصنا من الاستبرار فى 
ابتلاع آلام النكسة , و كان « الانكفاء بم داخل الذات المهزومة قد 
اصبح تدرا لا مفر منه , ومن ثم لم نملك جميعنا ‏ أى خيار غير 
الانصياع للأوامر العسكرية ٠‏ فانخرطنا فى هذا التدريب الأول , الذى 
اتضح انه لم يكن يعنى الا مهارة الاندفاع للارتماء فى اقرب خندق 
نندس فيه . فقد كان تدريبا على سرعة « الاحتماء » بمجرد ظهور 











حماية ارواحنا من الهجمان 
بناء قوتنا العسكرية . يما فى ذلك 
3 قامى على القتال الهجومى » وصيانة مستمرة للمعدات 
ة استعداد, ليوم الهجوم .. أى بالمجمل أن نبنى قوتنا وتحافظ 
على انفسنا أقوياء » فظللنا نمارس ما تدربنا عليه من مهارة هذا 





1  تانلم‎ 


الدفاع السلبى , وباقتدار » طوال الفترة التى نستعيد فيها هذا 
البناء » والذى انكبينا على انجازه بدأب وصبر واصرار ٠‏ بل حتى 
عنديا بدات قترة « حرب الاستنزاف 6 قلم تكن فى حقيقتها الا حرب 
مقاومة للاحتلال , ولم يكن لتتحقق بطولاتنا فيها لولا تمكننا من هلهم 
القدرة الضرورية : 

قدرة « الاحتماء » والحفاظ على ارواحنا هن فتك غارات العو 
عبر هنا « الدفاع السلبى » .. نعم انه ذات الدفاع الذى اصبح 
اقيما بعد مجرد عتصر علازم : ولكنة شرورى , فى تنفيقة مبائرات 
هجومنا ‏ نحن على العدو المفتصب , وحتى تحقيق النصر بالعبور فى 
أكتوبر 149 .. وطبما لن يتصور الا صاء - أو من يقصد أذلك 
بالاستعباط ‏ أنه النصر الذى تحقق بين 
إلا بناء على الداب والصبر فى اعد با : سمي 
الدفاع السلبى © حماية لقرتنا التى ظللنا نبديها انتظارا ليوم النصر 
المنشود الذى جاء وتحقق . 


تجربة نتذكرها ولا ينساها واحد من جيلنا الذنى عاش مرارة 
النكسة , مثلما عاش قسرة الاعداد ليوم النصر , خاصة وقد دفسا 
فى شبابنا بالجيثى أحلى سنى عمرنا ثمنا لهذه التجربة » كما لم ينج 
أغلبنا ‏ بعد ذلك من توتر خفى او ظاهر , ظل يطاردنا مع تلاحق 
سنرات العمر ٠‏ فقد انصرف كل منا بعد النصر الى دائرة حياته 
المدنية , دون أن تتركه منازعات الهم السيامى فى حاله بعيدا عن 
الممترك ٠‏ ومهما كان مجال تخصص كل هنا .. الزراعة .. الاقتصاد .. 
الطب .. الهندسة .. الصناعة .. العمل الثقاق والفتى ... الخ , 
حتى وصل الهم ذروته اليوم فى قسوة مماناة المراجهة المفروضة 
علينا قسرا » وقبل أن نكون مؤعلين ‏ أو حتى عارفين ‏ بكيفية الخلاص 
أو التصدى لما يفرضه علينا زحف الهيمنة وسطوة العولة . 


وتزداد القسوة عندما ينكقىء الواحد منا على دائرة اختصاصه 
ليعانى اكثر من تركز حدة هذه المواجهة المفروضة , ففى دائرتنا واذة 
ها التفتنا الى مجال اختصاصنا الثقاق فسوف تواجهنا صدمة الا ار الى 
مشروع ثقافى عربى © يمكن الالتفاف حوله للنجاة ؛ او للتحرك تحت 
مظلته طلبا للقرة والنهوض من الكبوة .. وهكذا فانك عندما تجد 
نفسك عاجزا عن أن تجد ما يمنحك هذه القوة عبر دور أو مكان فى 
الخريطة الأعم التى تشسمل الأمة العربية ( منذ هثلت الحلم الوحيد 
لتحقيق هذه القوة ) فان النفس التألمة ( المنكفئة ) لن تجد مهربا « عملي 
وتكتيكيا 6 الا بالمثور على مسلك يحقق 9 الدفاع السلبى © مرحليا !! 
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وفى ممترك هذه القسوة , تضطر النقس الى استدعاء 
ما جربناه بين النكسة والنصر , فهنا هو الدرس الذى اخ 
المحنة » ومن ثم أسرعنا نقترح الآن ترجمته عمليا بفكرة مبدئية 
مؤداما : استبدال « اتكفاءة المهرب التفسى »© ب « الاتكباب على عمل 
ينجز فى التصدى » , تماما مثل فكرة : الارتماء فى الخندق للاحتماء 
مع الانشفال باعادة البناء ٠.‏ 


وهذا الانكباب ( السلبى !! ) لن يكون بالتالى الا عبارة عن 
العمل الذى يقدر على آدائه كل منا فى حدود دائرته » أى اختصاصه , 
من كل , ( طالما أننا مفتقدون للمشروع الكل ) 
غدا كل الأجزاء المنجزة لتحقيق هذا الكل المنشود .. 
انها إذن فكرة مبدئية يسيطة جدا , لكن بدونها سوف يكون جريان 
الزمن ‏ يوما بعد يوم مراكما للاندحار اكثر فأكثر » وموغلا فى احتداد 
الاحباط المؤلم حتى أقصى الاعماق , لان كشف الحساب لن يتوقف 
عن مواصلة اختلاله فى غير صالحنا كلما استمر الاكتفاء يانكفائنا الذى 
الن تعالجه الفضفضات إلا بالتسكين المؤقت والمساوى فى حقيقته للتخدير ٠‏ 
مهما كانت حدة أصواتنا » حيت لا تعبا الهيمنة المتغطرسة بعلرها , 
لانها توالى التقدم ضدنا وتحقيق النصرة تلو النصرة , عبر انجازها 
المتوالى للعمل المضاد , وباصرار لا هرادة فيه » مقابل تفتت واهتراء 
8 الكلية » المفقردة . 

تلك هى الحقيقة التى اذا لم نفق لها » ستظل السكين تسرقنا , 
والتى هى بالفعل مغروسة الآن فى رقبتنا .. وقد يتصور البعض اننا 
ننحو نحوا براجماتيا بالدعوة لفكرتنا المبدئية اليسيطة جدا لهذا 
التصدى .. وهى قد تبدو كذلك فملا » عندما نضمها فى مواجهة طبيعة 
السلاح البراجماتى الذى ينجز انتصاراته الضادة , ولكن ما قد يسمى 
« براجماتية الجزء » فى دعرتناء لا ينعزل عن سياق فكرته التى 
تستهدف مع المدى الزمنى « كلا » مفتقدا , أى أن هنا « الكل » 
يليب الحطلة من مق من سيكية على. قرم الجن فيه ».بل اله ل 
الحقيقة هو الهدف من دعوتنا الاصلية , والذى يسيب افتفاده ندعو الى 
انجاز الاجزاء ٠‏ حتى لا ننسى جريان الزمن , ولا ننسى الاصرار المضاد , 
ولا ننسى أن السكين تسرق ٠‏ 














والجزه فى حالتنا هو 8 الابداع الفنى 6 عامة ( طبعا الابداع الفنى 
العربى ) , أما جزء الجزء هنا فهو « السينما » , التى همى فى دائرتنا 
« السينما المصرية » .. وأما أولى خطوات الانجاز فانه 8 اثبات 
التجربة » كأحد عناصر الهوية لآن اثباتها ‏ سعيا لتقييمها واستهدافا 
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لتحديد ما تحقق مع ما يجب أن يتحقق كشرط لخصوصيتها ‏ سوف 
بد و اح جدار التصدى الذى هو اكبر وأشمل 
٠‏ بل ونعى آنه لن يتحقق بنيان القوة 










يرص « واحدا » فى لبنات 
طبما من أى « لبنات جزئية 
هذا إلا عندما يشتمل على : 


: ثورة فى انتاج الابداع‎ - ١ 

حيث لم ينتبه نابه ‏ منذ فترة طالت ‏ أنه يتوجب ابداع أنماط 
جديدة للانتاج والتوزيع السينمائى تختلف كليا عما الفته تجربة 
السينما المصسرية بطول تاريخها من نمط واحد لم يتغير ( وسوف نورد 
توضيحا يتضمن نموذجا على مسبيل الثال لما يمكن اقتراحه فيما نطرحه 
لتجربة ها اسميناه « الشركات الموقرتة ©) . 











" - حركة للابداع التجديدى : 

والتى أصبحت تمثل مطلبا ملحا بعد أن طالت سنوات الفترة 
التى اعتبرناها انتقالية . يما اتسمت به من بحث عشصسوائى لا يقوم 
إلا على التجربة والخطا بمعيار أحادى هو سباك التذاكر , دون اعتبار 
أد وعى بالعوامل المتشابكة والمركبة فى معيار الاستقبال الجماهيرى , 
اسواء من الناحية الاجتماعية أو النفسية أو ااجمالية , مما طبع الانتاج 
السينمائى المصرى بالفوضى والتخبط الذى اصطلحت الغالبية على 
َ اختصارا للجهد التحليلى ‏ بصفات : « الهبورط » 
و « الانحطاط 6 و « التدنى » ... الخ خلال فترة غطت معظم سنوات 
القرن الجديد ٠‏ دون أن تظهر ارهاصات أو بوادر 
السميشما جد ٠‏ وفى هذا الصدد يهمنى أن اشير الى طرح تصورنا 
المنهجي فيما اسميناء ٠‏ التجريبية الاكاديمية »© أو 8 التجر, 3 
الأكاديمية » ( ينظر كتاينا « النظرية والابداع فى سيناريو واخراج 
الفيلم السينمائى » اصدار الهيئة المصرية العامة اللكتاب 1555) , 


؟ - استنهاض الاقد والتنظير : 
حيث طالت كبوة النفد المتوازية طبيعيا مع كبوة الابداع السيتمائي 
ذانه ٠‏ ومن ثم كنتيجة وصبب فى آن واحد ب غياب التنظير السيتمائي 
الذى من شانه اثراء 'بداع السينمائى وتجدده » حيث يمكن للنظرية أن 
تاخذ وتعطى بجدل فمال هع كل من الابداع والتقد الذى يحتاج تعرفا 
أوايا على مبدا المنهجية ومدارسها ( ينظر كذلك كتابنا فى البحث حول 
اشكالية العلاقة بين النظرية والابفاع ٠.‏ وأيهما أسبق ؟ ) ٠‏ 


ذا 





















اذن ستشمل لبنات جدار التصدى ٠‏ انقتاج الابداع الفنى» كما 
تسمل كذلك ٠‏ التنمية المناخية » لحركة « النقد والتنظير » وايضا 
٠‏ ضمانات التحديث » للاشتباك والجدل المتفاعل مع المجتمع والتاريخ ٠‏ 
الكن لان لبنات ا يدورها أن تنهض على قوة من ٠‏ أسامس » 
لها » أى ما ينمئل فى امتلاك ٠‏ اثيات التجربة » المترسخة ذاتها , 
وباعتبارها التراث الصلب الذى ينهض فوقه ‏ وبه ‏ بثيان القوة 
المامولة , لهذا اتجهنا الى البدء منذ فترة بالعمل فى © جزئنا » تحت شنعار 
« اعادة التاريخ للسينما المصرية » أولا ٠‏ على أن يتم ذلك رغم جزئينه اللنى 
نميها ‏ عبر مششروع يتسلح بالمنهجية كأول شروط الصلابة ٠‏ 




















عكذا وفيما يخصنا » قد دخلنا بالفمل الى ساحة التحقيق للفكرة 
المبدلية البسيطة جدا » عن طريق استيدال الانكفاء بالانكباب عبر الجزء , 
دون تغاضى أو تنازل عن استهداف الكل . وذلك بأن انجزنا المرحلة 
الادلى من مشروعنا الطموح ٠‏ هلفات السينما » الا أنها المرحلة التى بدات 
فى الماضى ‏ وان كان قرريبا ‏ مع منتصف التسغيتيا, 
بيئما تصحو فينا اليوم تساؤلات < 
الحقيقة تستصرخنا الآن قسوة الهيمنة الزاحفة بتمكن , 
الاحباط من ضمير العالم » الذى صار يفرز فينا انكفاء 
متبجع ٠‏ وازدواجية قهرية فى المكيال والمارير , ومن ثم لم نمد بلك 
الا تساؤل المارد الذى تحني الأثقال ظهره .. ما قيمة ما 
يتوقف استمرارنا كفاعلين ؟ .. ماذا نحن فاعلرن الآ 
كل ما تعودنا أن نبداه بحماس ؟ ٠‏ 





















أن مواصلة الانجاز ( الانكباب ) هى جرابنا , وعى قرار الحل مع 
أنفسنا , ومع واقم علمنا . فسواه كان التساؤل عموميا يغرزه 
مجمل ما نعتركه , او كان خصوصيا ينصب على جزئنا , فإن 8 التامل 
والروية » صارا لازمان ٠‏ يل « حتميان » , وهو الأمر الذى يدفعنا للنظ 
أولا فيما تحقق ٠‏ وهنا قد يبدو للمتامل ان اطار البداية فى انجاز 
مشروعنا كان مخئلفا عن الاسباب التى تدعونا الى معاودة استكماله اليوم., 
لكن حقيقة الاختلاف لن تعدو للمتروى - كونها درجة اعلى فى حدة 
الضرورة واشتدادها , أى الضرورة التى أصبحت تلح الآن أكثر من أى 
وقت مضى كي نلجا لهذا الانكباب الذى ‏ هو نفسه ‏ كانت قد بدات 
تبزع دواعيه الأولى منذ مطالع التسعينيات , بعد أن أطل علينا أيامها ‏ 
وظل يطاردنا ‏ مصطلح ٠‏ النظام العالمى الجديد » حاملا فى طيانه أو 
خطوات ٠‏ الهيمنة ومصحوبا ب للاسف ب بما نتفق على تشخيصه 








3 


بالافتقار الى مشروع ثقافى عربى ٠+‏ وأيامها بيدأت تعتمل فى أعماتى 
الشخصية بذور فكرة الانكباب على الانجاز فى الجزم اسهاما فى بناء جدار 
التصدى المأمول © كنوع من الخلاص النفسى اولا » وكتحرك عملى ثانيا © 
ب شاءت الظروف أن يتواكب ذلك مع اختيارى رئيسا للمركز القرمى 
لدسينما في الفترذ ها بين عام 1591 و 1594 ٠‏ وهى التى شرفت خلالها 
بتاسيس مشروع ملفات السينما والاشراف على اصداراته ٠‏ تحقيقا لتلك 
العكرة المبدئية * 


وصحيح أن يداية اصدار الملفات قد جاءت ضمن الاحتفال القومى 
بمنوية السينما المصرية , لكن الحقيقة أنها كانت مجرد المناسيه لنبدا 
في الجزء » والذى خططنا خلاله لاعادة استكشاف تجريا 
باعادة التاريخ لها » انطلاقا من قناعة تامة بان البحث 









لهوية التصدى ٠‏ التى نستهدف استنهاضها فى بناء 
واذا كنا قد استطعنا أن ننجز وننشر خيسة عشر ملغا ضمن هذا 
روع نى الغترة هن 1937 الى 1195 » فان « الانكباب » على معاردة 
الاستمرار فى المشروع قد أصيح الآن مطليا ملحا وحادا ٠‏ ليس فقط 
بالاستناد على فكرتنا المبدثية البسيطة حول الاحتماء بالانكباب على بناء 
اجزاء التصدى استهدافا 5 
التصاعد الشرس فى اضطراد خطرات الهيمنة الزاحفة علينا » والتى 
استدعت من داخل آلامنا ذات هذه الفكرة » نضمن بها تحركا عمليا 
النخلاص ودفاعا وصمودا للنفس ٠‏ قبل أن يتمكن السوس من عظامنا 
التى نسمع بداخلنا صوت تكسيرها في كل لحظة * 


من هنا فان الدعوة للانكباب على اجراء البحرث واضاءة ما قد 
تنضمنه من كشف لمعنومات » أو استقراءات جديدة ؛ عبر مشروع يتسلح 
جية الواضحة ٠‏ هى التى نرى الآن ضرورة العرض لتفاصيل 
تشكيلها فى كتابنا هذا , صواء عبر ما أنجز أو بما تطرحه على سبيل 
الوضوح المنهجى ٠‏ لتتاح الدعوة ومحاورها لمن يهمه آمر الاسهام فى فكرة 
هذا الانكباب ٠‏ فيثرى تحالفا منشودا ‏ حتى وان كان بدون اجتماع ‏ 
اللاحتماء من قسرة الانكفاء المؤلم ٠‏ واستهدافا لالنثام كلى أشمل , فى 
عد آت لاريب فيه * 

















مدكور ثابت 


ميو 04م 


الجدل النقدى والابداعى 
فى « ملفات السيثما المصرية , 


تقديم بقلم : دء وفاء كمالو 


تدور هذه الدراسة( المقدءة )(*) فى اطار تساؤل اساسى تفرضه 
ظروف السيتما المصرية العربية المعماصرة حيث حالة الانكسار 
النقدى » والانحسار الفتى والتتثى ... 


فالى أبن يتجه الفنان السينمائى كى يعرف ويكتشف ويسترجع 
التقنيات الابداعية الاسادية فى ظل ذلك الغياب شبه الكامل للدراسات 
المنهجية والابحاث العلمية النى تفع التجربة التاربخية العريفة 
اللسيتها اللصرية فى سياق واضح ؟ 


واذا كان النساؤل المطروح يعتبر الوسيلة المتاحة للدخول فى اطار 
فعل التاصيل الفنى والعلمى للسينيا » فلاشك انه لا سبيل الى انكاره أو 
تجاهله حتى يتحول ذلك الغياب الى حضور فاعل . وفى اطار الضرورة 
الحنمية لواجهة النقص الحاد فى الدراسات النهجية » والابحاث الخاصة 
باسينما المصرية » يأنى ذلك المشروع الطموح الذى تبناه ٠‏ المركر القومى 
لنسينما » ١‏ فى ظل فترة رئاسة د. مدكور ثابت له 1111/1555 ) فى 
محاولانه الجادة لبعث واقع ثقاق خصب يموج بحرارة الجدل » حيث 
يتناول التجارب الفنية ويتحاور معها بالنقد والتحايل والتقييم . 








يتبلور هذا اللشروع فى تكوين ( ملفات للسينما ) من خلال منظور 
علمى ببحث فى كل زواياها ومجالاتها تقنيا وفنيا وفكريا ونقديا ؛ وبيدف » 
كبا يؤكد الدكتور مدكور ثابت رئيس المركز حينذاك الى توفي السادة 





اله) نشرث هذه الدراسة فى النسلية الكوينية المحكبة < علقم النكثر » عدد 
بوليو / سسسيتير 1454 ب اصدار المجلس الوطتى للثنافة والثون والآذايب 
ص ان مك 


العلمية اللازمة الباحثين والنتاد لاجراء التتبيمات باسلوب منهجى نستطيع 
أن نتجاوز معه تلك المصادرات الانطباعية العشوائية ازاء الاعمال 
السينيائية سواء بالرفض أو بالحماس .. وصولا الى رؤية علبية 
تتبتى آمانة الفن ٠‏ 

انطلاقا من هذه التجربة » ووفقا للملفات التى تم اصدارها 
حتى الآن ( 1131 ) + ستدور هذه الدراسة على المحاور الآنية : 

١‏ س حركة النقد السينمائى ومنهومه 6 ودراسة تاثيرء على مسار 
انفيلم » وصناعة السينيا » وتشكيل الوعى الثقافى والتذوق الجماهيرى » 
من خلال التعرف على صحافة السينما ونشرانها التخصصة »© ومقارنة 
التوجهات والتجارب النقدبة لجيل الرواد ؛ بتجارب الاجيال التالبة ٠‏ 

؟ ل ناريخ التصوير السينيائى ؛ واستكشاف خصوصية التجربة 
الجمالية ٠‏ 

؟ - ابقاع ومونقاج الفيلم ٠.‏ 

0 ع هزاينة .نهجية لافلام الحركة باعتبارها الشريحة الدخل 











ابديولوجيا النكر انمقائدى ومورة الاديان فى الافلام 





أولا : دركة النقد السينمائى .. المفهوم والملابسات : 


فى جمذا الاطار جاء الاصدار الاول للمركز بعنوان صحافة السينما 
فى مصر ؛ الاصف الأول من القرن العشرين ؛ تاليف مجموعة من الباحئين » 
والثانى بعنوان نششرات السينما فى مصر » تائيف دكتور 
وبرى دء مدكور ثابت فى تقديمه للكتابين أن أهميتهما تتضم فى أنهيا 
.بحتوبان_حركة النقد السينيائى ضين مكونات وحرئية كل من الصحافة » 
والنشرات »؛ وبذلك يصبح رصد تاريخها والبحث فى تطورها » هو رصد 
وتقييم لحركة التأثير النتدى فى مسار النيلم اللصرى . 








واذا كان انواقع الثقا المربى يشهد حالة من الخلط المغلوط بين 
مفهوم الممارسات النقدية العلمية ومفهوم الكتابات الصحفية بصيغفتها 
» وذلك يسبب قصور المنظور العلمى عن اختراق 
ببية ب إلا أن الاتجاه نحو تكوين العقل 
التقدى الرحب بمقهومه الفلسفى البعيد عن الرؤى الجايدة والانياط 
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والقوالب السائدة ... هذا الاتجاه بدا يطرح نفسه كنوع من الضرورة 
العتبية لتفجير سكون الواقع السائد وصولا الى ما يجب أن يكون ٠‏ 


ورغم التحفظ الذى نيديه تجاه الصحافة السينيائية بامتبارها 
وسيلة لبعث جدل ثقاق يقضى الى تغيير واثراء الواقع الفنى ... الا انه 
لا يمكننا أن نتجاهلها أو ندنى دورها الموازى لميلاد النن السابع فى 
مصر . فلاشك ان الخبر الصحفى مهما قل شأنه فهو يشير الى الانسان 
والى مكان وموطن وواقع ذلك الانسان (1) غمن غير المقبول ان نقيس 
الماضى او نحكم عليه بمنظور الآن » والقول بسطحية وسذاجة ما يقدم 
على صنحات المجلات الفنية قد يعمل نوعا من التعسف اذا اخذنافى 
الاعتبار عثرات وعتبات البدايات الاولى © ولذلك لا ييكن القمز الى 
ننائج يكون مؤداها الحكم على تلك المجلات بانها مارست دورا سلبيا 
على حركة النقد السينمائى أو على السينيا نفسها () ٠‏ 


واذا كان مطلع المشرينيات من هذا القرن ( العشرين ) قد شمهد 
لصناعة السيئما » حيث ائبتت تجارب عرض الافلام 
المصربة نجاحا جماهيريا اجتذب النجوم الشمهورين فى ,مجال المسرح » 
وان ظلت الدائرة شبه مغاقة عليهم بسبب النظرة الاجنماعية لاحتراف 
العبل السينمائى ؟نذاك »> وخاصة فيما يتعلق يعمل المراة فيها ... الا 
ان ذلك لم يؤثر على كتافة الانتاج واستمراره والذى بدات تواكبه 
٠‏ حركة للصحانة الفتية وصلت الى حد التخصص فى اصدار العديد .ن 
المجلات التى تهتم باخبار النجوم والمخرجين والمنتجين ؛ وكانت مسابقات 
نكر صور الوجوه الجديدة احدى وسائل رواج هذه المجلات )5(٠‏ . 








ومع السنوات عاشت الصحافة السينبائية محاولات السمود 
والانطلاق حينا ؛ والتعثر والهبوط حينا » لكنها كانت دائها تتوامسل 
نارة بالتخصص الكابل © وتارة آخرى بالتواجد ضمن الصحافة الفنية 
عابة * أو حنى شمن محاولات اتتناص الساحات الصغيرة فى الصحف 
غير المتخصصة فى السينما او فى الفن . واذا كان : مدكور ثابت » برى 
ان الرحلة التاريخية للصحافة الفنية علية » وممارسة النتد السينمائى 
خاصة قد مرت بالكثير من صنوف المماناة التى تعددت أشكالها الا أن 
المعائاة الاساسية ‏ كما يراها الناقد سامى السلامونى - تتبلور فى 
عزوف بعض رموز الحركة الثقانية المصرية فى الستينيات عن كل مابيت 
للسينيا بصلة باعتبارها.فن درجة ثانية ٠‏ فهناك من بنظر الى المسرح 
والادب والشعر على أنها درجة اولى » لان الأفلام التى تطرح على 
المنقفين تدعو الى الاحثقار , ومادام كل .ما يمت للسينما بصبلة محتقرا 
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غبالنالى هو فن غير قابل للنقد والتحليل ... غماذا بعنى نقد انلام عن 
الكباريهات والراقصات ؟ هذا هو تصور الدكتور لويس عوض تله 
لنسينما » وظاهرة احتقار السينما ينفرد بها المثقف المصرى فقط !! رغم 
مرارة تفسير السلامونى الا ان رؤيته قد لاست بوضوح أعماق الذهنية 
العربية النى لا تزال ترفض الفن باعتباره ممارسة علنية للحرية بعيدا 
عن القهر والتسلط والرضوخ والدوران اللانهائى فى انق السائد والكائن . 





ويعماق دكتور مدكور ثابت على رؤية السلامرنى مؤكدا أن 
المعاناة قد تكون صحيحة نتيجة لنظرة التعالى الاجتماعية ازاء السينما 





با مفكر ين ومثقفى الآمة » فاذا كانت اثمة: حالة هنا واخرى هناك ٠‏ 
فلا يجيز ذلك التعميم ٠‏ بل على المكس , كانت مواقف المشقفين فى مؤازرة 
الاع.ال السينمائية المتبيزة » فاعلة فى تطور السيتيا المصرية()) ., 


لا شك أن اعادة التاريخ للسينا المصرية عبر تراث الحركة 
النقدية السحافة والنشرات ‏ باسلوب علمى منهجى يتباعمد عن 
الانطباعات والحكايات » والمذكرات الخاصة ‏ سوف يدفع بالواقع 
الفنى الى تلك الزوايا الحرجة التى يتحول ممها « الكم » ,كى < كيف 
يمتلك آليات جدل الماضى مع الحاضر وصولا الى مستقيل انلضل . 
فالنهج العلمى الذى يؤطر ملف ( الصحافة السينمائية ) سوف بيتيح 
للباحثين غرصة التمرف على بانوراما عريضة للواقع السينمائى منذ 
بدايانه » وعبر رحلة تطوره ليكون الخروج من عباءة الماضى » والتبامد 
ءن حالة النوستالجيا الرضية » حيث الهروب الدائم الى الذى كان : 
خونا من الاعتراف بالعجز عن الوصول الى ما يجب أن يكون ٠‏ 


تساؤل دال تطرحه الناقدة « فريدة مرعى 6 التى شاركت فى تاليف 
املف الخلص بالصحافة السينمائية ؛ حيث تتسامل : 

هل هذا عمل غير مسبوق 5 أم أن هناك محاولات سابقة » وماذا 
حققت هذه الدراسة ؟ وتأتى الاجابة بان هناك محاولات هردية متميزة 
مثل المجلدات الثلاثة التى اصدرها الدكتور الاملامى « احمد المغازى * 
و سلسلة دراسات ف الاعلام النئى والصحافة التفصمة . وكنلك 
كناب الدكتور ٠‏ على شلش » ( النقد السينيائى فى الصحافة اللصرية » 
ابضا كتابات الناقد ٠‏ احيد الحفرى »© . ورغم القيبة الفنية المالية 
لهذه المحاولات » الا أن ملف المركز القومى المينما ياتى كلضانة 
واستكيال لجهود الزملاء » الى جاتب رصد الأفلام الروائية الاجنبية 





314 


التى صورت فى مصر ؛ أو عن مصر خلال خترة الدراسة ( النصف 
الاول من القرن العشرين ) مثل فيلم « ميزان القدر » * المنك الراعى + 
7 >4 وكذلك بعض الافلام القصيرة التى صنعت عن كخميات 
مصرية مثل غيلم « سعد باشما زغلول ٠‏ إلذى صور فى مدينة .كس ليبان 
الفرنسية + واخرجه الفرنسى « جاسنون متدولفو » وفيلم * مولد السيد 
لبدوى » انذى اخرجته شركة باتيه وعرض فى ه طنطا وآمربكا » ايضا 
بشتمل الملف على رصد للتشريعات السينيائية النى مبدرت فى هذه 
الفترة ( عام 1111 © وعام 1158 ) . وكذلك عرض للكتب السينمائية 
المنشورة بالعربية مثل كتاب المخرج محمد كريم ١‏ كيف تكون ميثلا 
سبنمانيا ) » كما اتضح من خلال الدراسة أن بدايات النقد السينيائى 
الصرى لم ترتبط ببدايات السينها المصرية » بل ارتبطت بالافلام 
الاجنبية التى كانت تعرض فى مصر ٠‏ 


ويذكر أن معظم المجلات التى صدرت ف بدايات القرن مثل 3 الصو 
المتحركة » 1115 © معرضن السينما 1156 »© اوليمبيا السيثماتوغرافية 
؛ عالم السينها 115 الكواكب 1175 » فن السينيا 1511 + 
كواكب الشينما 1176 » النجوم 1167 »© السيتنا م1154 وسثى فيلم 
6 .. هذه المجلات قد أسهمت بقدر ما الثقافة السينائيسة 
على مستوى الوطن العربى » ودعت لصناعة سينمائية وملنية 
لتضبة الرقابة والمطالبة بتبمميرها » وقضية النقد ونزاهة الناتد 
وكفاءته © والمطالبة بامتلاك المصربين لدور العرض . ولا شك أن تشابك 
الظروف التاريخية » بالسياسية » بالاجتماعية تنسر تلك النبرة الخطابية 
المننجرة بالحس الوطنئ والمنظور الأخلاتى الحريص على ترببة القارىء 
والسينمائى ٠‏ 

مع بداية الستينيات تردد فى الاوساط السينمائية ما عرف ٠‏ بالحركة 
النقدية » أو بالسينياتيين اللثقفين » ويبدو أن الصراع بين الجديد والقديم 
قد بدا يطرح نفسه على الساحة « حيث تعود قدامى السينبائيين من 
الرواد اطلاق مسمى ‏ السينمائيين اللثتنين ‏ على مجموعة من شباب 
جيل ت » تصورا منهم أن فى ذلك سخربة »؛ وكما يشير مدكور 
ثابت فى مقدمته ملف نشرات السينما هان هذا مثال للا تطرحه الظواهر 
من أبعاد متشابكة آمام الباحث التاريخى تحتم عليه الا يتوقف عفد 
جزئية معينة ويعتبرها كل الاسباب لظاهرة ما » (0) . 


واذا كان موضوع النشرات السينمائية متعلقا ببا بعد جيل الحركة 
النتدية للستينيات » آلا أنها كانت ابتدادا طبيعيا لرؤاهم الجمالية 
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واتجاهاتهم الفنية » حيث بدات نشرة نادى السينها بالقاهرة فى الصدور 
بانتظام بصفة اسبوعية » 4 »؛ واستمرت دون توقف لمدة 
سبعة وعشرين عاما » وهى تعتبر الواجهة النقدية التخصضة ف الحياة 
السينمائية فى مصر والوطن العربى ؛ واذا كان الاتجاه النقدى الموضوعى 
فى النشرة السينبائية يتشكل من مجموعة القضايا التى تدور حؤلها اغلب 
المواد النقدية © الا أن هناك نوعا من التداخل بين القغفايا المابة 
والتضايا الفنية فالفواصل بينهبا ليست تامة ويقوم « معيار الفصل بين 
النوعين على مدى اتصال المادة النقدية بعلم الجمال ؛ فكلما ابتمد النقد 
عن المنظور الجمالى اصبح اترب الى القضايا العابة » وكلما اقترب من 
علم الجمال أصبح قريبا الى القضايا الننية » (8) ٠‏ 








الاتجاهات النقدية الموضوعية 

معندما ننمرف ملى الانجاهات النقدية الموضوعية فى النشرات 
السينمائية نجد انها تحيلنا الى اشتباك مركب بين الظروف التاريخية 
اللفترة ( 34 1116 ) وبين الانجاهات السياسية والاقتصادية 
والاجتماعية » فالنشاط النقدى كما برى « ناجى فوزى » هو فى ذاته عيل 

نتاج ذهنى © لذلك يصبح الناقد فى مقدمة المعبرين عن انتماءاتهم 
الفكرية » وتوجهاتهم السياسية من خلال ما يقدمه من مادة نقدد 
توصل من خلال دراسته للنشرات ان المحررين قد اتجهوا مباشرة نحو 
مضامين الأفلام واجتذبتهم افكار الصراع الطبقى © الطبقة العايلة » 
طبيمة تكوين البرجوازية » وانتفنت بشكل واضح الرؤى الجمالية 
لمفردات الفيلم فإذا اعتبر الفن صيغة من صيخ الممرفة » فان وظيفته 
التربوية تنحصر عندئذ فى حدود التعليم المباشر © ويقل الاهتمام بدوره فى 
مجال البحث والابداع » كبا ينرتب على ذلك تصور للنقد حيث تصبح 
رسالته الاساسية محصورة فى مدى اتفاق العمل الفنى أو اختلافه يسم 
الاهداف المباشرة لصراع الطبقة العايلة » أو القوى التقديية ؛ وعلى 
هذا فكل ما لا تتخلله عناسر الممرفة لاهداف هذا الصراع التريبة يصبح 
مهددا بالرئض بحجة انه تحلل وانهبار 0) ٠‏ 








؛ حيث 








هكذا لم يقتصر الاتجاه الفكرى النتدى لنشرات نالدى السينما 
بالقاهرة ‏ كما ير اجى فوزى © مؤلف الكتاب على الالتزام بالنقد 
الاركسى فى صورته المغلقة » بل تعدى ذلك بها يتانب مع ما "بشم 


.اليه « رينيه ويليك > في قوله ان النقد الملركسى بنبنقٍ من.النقد الواتمي 








حيث العلاقة بينهما تنتمى الى الواقمية الاشتراكية والواقعية النتدية ٠‏ 


1 


ولا شك ان الواقعية الاشتراكية والواقعية النقدية بنتميبان الى 
الاتجاه الاجتماعى فى النقد , لذلك يؤكد 8 هييوليت تين © أنه « منذ أن 
وضعت سس العلاقة الديناميكية بين المجتيع والفن ؛ 'صبح من الصعب 
على أى ناقد ان ينكر هذه الصلة مهما حاول التقلبل من ثانها )4(٠‏ . 

يبدو أن الرؤية الماركسية كانت شديدة الأثر على اتجاه محررى. 
اننشرات حيث الاهتيام بتحديد موقف العمل الفنى من فصائل الفكر 
الاشنراكى »© والتغافى عن مواقف فنية وفكرية اذا كانت لا تتوافق مع 
الانتماء السيامى للمحرر © والاشارات الدائمة الى الرموز اليسارية © 
ومحاولة البحث عن الانتماء السيامى اؤلف الفيلم ومخرجه وممثليه . 


ولا شك ان العشرين عابا من عبر نشرة نادى السينها هى فترة 
زاخرة بالاحداث بدءا من أعقاب هزيمة يونيو 11717 ومرورا بحرب 
الاستئراف » وموت عبد التاصر » وجركة التصحيح » ومظاهرات الطلبة » 
ثم حرب أكتوبر 1197 © والتجارب السياسية المتعاقبة للوأمول الى 
سكل ديمقراطى مامول © ثم المبلدرة المصرية للسلام المربى الاسرائيلى 
بدءا من القدس وأنتهاء يكامب دينيد ٠‏ وكيا يرى مؤلف نشرات السينما 
نقد كانت هنالك اشارات الى الكثير من هذه الاحداث الهابة ؛ كما أن 
هناك اغنالا شبه تام لاحداث اخرى ٠‏ 








ومع بداية الثبانينيات ظهرت مواقف نقدية وعبارات جديدة على 
التناول النقدى بالنشرة مثل الاشارة الى شرورة التصدى للفزو 
الحضارى » والتناقض الذى يواجه الشباب بين حقيقتين احداهيا 
الصراع العربى الاسرائيلى والاخرى هى معاهدة السلام » ويذكر ان 
قضية « الرقابة » قد نالت حظا وافرا من الناتشة عبر النشرات » ومن 
المعروف أن تاريخ الرقابة على الأفلام بمتير معلصرا لنشاة السينيا 
ذاتها » واهتمام النقاد بقضية الرقابة جاء معاصرا لنشأة النقد السينيائى 
ذاته ... وتتبلور وجهة نظر غالببة النقد فى الهجوم على الرقابة 
و!عتبارها نوعا من عدم النضج السياسى واداة من ادوات القمع © وانبا 
نظام متخلف © أو اداة مرتعثة فى أبدى موظفين مغلوبين على أدرهم + 
واحد اسباب ازمة السيتما . 








اكن ما مدى أتصال النقد بعنلصر فن الفيام وتقنياته 8 


بشكل هذا القلؤل « ركنا اسلسيا » فى استطلاع الاتجاهات 
الموضوعية فى النشرات السينمائية فنقد الفيلم لابد أن يتعرض للسيناريو * 


لف 


والصورة والصوت » والمونتاج الى جانب الموسيقى والتمثيل : ومن 
المنترض ان يغلب على النشئرة المتخصصة ذلك الاتصال الحميم بعناصر 
نن السينما ولغتها الخاصة » ولكن الملاحظ ان تركيز محررى النشرة يتجه 
نحو تحليل المضمون الروائى دون التعرض العلمى لجماليات الفيلم » 
وكبا اتضح من المينات العشوائية لحصاد نشرات ثادى السينما ... 
توصل الدكتور © ناجى فوزى » الى نتائج مؤداها انه اذا حدث واقترب 
الناقد من عناصر النيلم الفنية فان هذا الاقدراب يكون مثوبا بالحذر * 
وغايضا وشديد التباعد عن الرؤية العلمية الواضحة للتقنيات ؛ دون 
انتقاض © ومع ذلك ههناك حالات قليلة يقترب فيها محرر النشرة من 
العناصر الننية الضرورية لنقد. السينها حيث يتعرف القارىه من سياق 
النقد على طريقة المنرد الدرابى ( الكانيرا اللوضوعية ؛ التكوينات 
المعقدة » حركة الكليرا » المونتاج المتوازى فى نفس المشهد 2 التقطيع 
الفنى » وتغيير الزوايا لكسر الايهام » الاتلال من تغير زاوية التصوير 
ومن حركة الكاميرا » مكان وضع الكاميرا » استغلال العناصر المرئية » 
معالجة المشاهد الجنسية ومغزاها ». ذلكن التصوير » التصاعد اللونى 
فى مشهد معين © التوظيف السليم للاضاءة على امتداد الفيلم ؛ الصمت » 
أحجام اللقملات »الايقاع » 'الحركة الداخلية » الايجاز » التفويق ثم 
التمثيل ) 

يبدو أن النجرية الطويلة لنشرات السينما قد مجزت عن تقديم 
نظلرية سينمائية مصرية أو عربية » ولم تحاول أن تتبنى هذه النظرية ٠‏ 
أبضا وكما سير الباحث هانها لم ترتبط بحركة سينمائية معيئة © لذلك 
لم يكن لها أثر واضح على مسار الفيلم العربى .. حيث انتقد الواقع 
السينمائى مفهوم الاتجاه الذى بلورته نشرات السينما الفرنسية. مثلا © 
محركة الموجة الجديدة فى فرنسا كونت اتجاهها الفنى بناء على الافكار 
والنظريات التى تبنتها النشرات التى كانت الاساس الأول الذى ارتكر 
عنيه المنظر السيتمائى الفرنسى « اتدربه بازان » ليبنى اتجاها نقديا 
للفيلم (1) » ورغم انه كان من المنتظر أن ترتبط نشرات السينما بحركة 
جماعة السينيا الجديدة التى قدمت افلاما مثل ( زائر الفجر ) و ١‏ أغنبة 
على الممر ) و ( الظلام فى الجانب الآخر ) آلا آن ذلك لم بحدث بسبب 
« عجز المحاولات النقدية الواضحة للتنظ للأغلام التى قدمتها هذه 
الجماعة » )1١(‏ . 





ينا 


جدل اارؤى بين الستينيات والتسعينيات : 
قد يكون من المنيد ‏ وفقا للرؤية الجدلية ‏ أن اعر 








اتجهت هذه الممارسات نحو الاخفاء اللاواعى للأيديولوجيا 
المتضمنة فى العمل الفنى » ليصيح النقد الأبديولوجى مجرد رجع لاصداء 
التحولات الدائرة فى المجال الاجتماعى والسيامى » فقد تجرد النقد من 
غمالية التساؤل والتجاوز والتغير وتعثر فى آليات استاتيكية ثابتة . 


أتشير انعينات النقدية فى تلك الآونة الى ارتباط وثيق بفرضيات 
النموذج اللييرالى الانسائى الذى يدور فى اطار التسابى الاخلاتى » 
ويتباعد بابديولوجيا النصوص الى منظور محايد ... حيث تتجرد الرؤي 
من علاتاتها المركبة بالتاريخ والمجتمع والعقيدة ... لذلك لم يتمكن النقد 
من أن يعيد صيافة اشكالية الفن ضين منظور يتيح له أن يضع موضع 
0 » جميع المفاهيم المخلوطة التى تحول دون تحقيق تجاوز حتيتى 

زب ؛ 

ونرى الباحئة أن الاتجاهات النقدية التى قد تسهم فى تكوين المقل 
اننقدى الرحب بمفهومه الفلسفى تتبلور فى محاولات هدم فرضيات 
النبوذج الليبرالى الاخلاتى » وتلقلة اسسه الثابتة للكشف عن الابديولوجيا 
التى ينطوى عليها النص »© ومهاولة تقويض تلك السلطة التى يستمدها 
من استدعائه لاسكال الماضى وطتوسه ؛ استنادا الى وحدتها وتماسكها » 
والتى تفرضها الايديولوجيات السائدة المسيطرة » حيث يمكن الوصول 
استوى تثوير الايديولوجيا ضد نفسها » ويصبم من الممكن أن تزداد حدة 
الوعى وصولا إلى الزاوية الحرجة التى يتم فيها التيرد على الواقع 
النائم وتجاوزه ٠‏ 





تنبنى الباحئة منظور ‏ بيير «اشرى » فى تحديده لمنهوم الابديولوجيا 
باعتبارها وهما وتلفيقا منبثا فى المؤسسات الملدية للحياة حيث كان هذا 
المنهوم نواة لظهور نظرية ديالكتيكية جديدة تبحث فى العلاقة بين الفسن 
والابدبولوجيا والتاريخ + كما انه كان الركيزة لظهور مفهوم الآدب والفن 
بامتبارهما نشاطا مناهضا لهذا الوهم ينككه من خلال اللغة والجماليات 
الننية وصولا الى اتجاه نقدى يقاوم الترويض الثقاق والمنهجى + وبدمو 
الى نقد لا بقع فى شرك حدود المنهج » وله ممالية استكشاف العلاقات 










وذ 


المتشابكة للفن » وتحريره من آسر الدلالة الواحدة » وتشير الباحئة الى 
ان هذه الرؤى النقدية لا تزال تدور فى أفق ما يجب أن يكون بعيدا عن 
التطبيقات العامية التى تمنحها مقومات التبلور فى شكل اتجاه نتدى 
قاعل . 

نكتمل الرؤية الجدنية التى يتبناها د. مدكور ثابت كاطار الات 
ااسينما ؛ حيث ياتى الاصدار الثامن يعنوان ( تراث النقاد السينمائبين 
فى أمصر ‏ كتابات السيد حسن جمعة ) 11114 1111 ليصيح من 
امتاح مقارنة التوجهات والتجارب النقدية لجيل الرواد بتجارب الأجيال 
التالية من خلال رصد التناقضات او السمات اللشتركة التى تكقفل 
تحقيق دراسة منهجية تطرح اشكالية التواصل بين الاجيال . بتناول 
املف كتابات « السيد حسن جمعة » الذى يمتبره النقاد اول كاتب 
سينغرافى » مارس الكتابة والتاليف والترجمة والتاريخ » اصدر النشرات» 
وكون الأندية والشركات السينمائية » عمل بالتمثيل وساعد على الاخراج» 
وكتب السيناريد والحوار » ونجحت كتاباته فى تاسيس حركة نقدبة 
كانت الاساس الذى انطلق منه الآخرون(1١) ٠‏ 





واذا كان جمع وتحقيق كتابات هذا الرائد ؛ وغيره يمثل نوعا من 
الضرورة العلمية ‏ حفظ التراث باسلوب منهجى ؛ الا أنه على مستوى 





ببدو أن أزمة غياب السياق الواضح للتجربة السينمائية فى مصر 
لاتزال فى صعود مستمر ... فحين نتعرف على منظور رؤية جيل 
التسمينيات من خلال رسالة لأحد المخرجين الشباب ‏ اوردها 
د. مدكور ثابت فى تتديمه ملف التراث ‏ تواجهنا حالة من الرفض 
والتدرد والغياب الكابل لتواصل التجرية ٠‏ 





يؤكد الناقد والمخرج الشاب ( أحمد عاطف ) أن دافعه للكتابة 
هو بدء اشتباك سينمائى ونقدى مع جبل الثمانينيات فى السينما المصرية »© 
ويبدو أن الوقت جاء ليميش هذا الجيل نفس الصراع الذى خاضه مع 
ما أسماه قديما ( السينيائيون التقليديون ) فى بيلن السينما الجديدة عام 
» فأغلب الأغلام التى يقدمها جيل الواقعية الجديدة فى السينيا 





نذا 


نيس فقط أنهم جيل ثلاثية ( النكسة ‏ السلام- اللاسلام ) » واتنا جيل 
سقوط الايديولوجات وانفجار عصر المعلومات ؛ انما الفرق هو فى بكائهم 
على الزين الماضى » وانفماسنا حتى الثمافة فى هذا الزمن »6 فلغتنا ليست 
الغة السوقة » وقيمنا ليست قيما لا اخلاقية » انيا هى نبت طبيعى للنظام 
الاجتماعى البائس فى القرن العشرين »6 وما ترفضه هو الصور النبطية 
للواقع والخيال من جيل الثمانينيات ٠‏ 

ربما لا يكون هذا اهو آخر اما يكن تسجيله التختيق الدراسة 
المنشورة فى هذا الاتجاه » الا أن المقال يوفر مدخلا للنقاش من حيث يكنى 
أن نتحقق فكرة الالتفات لدراسة موضوع تواصل الأجيال بقناعة تؤمن 
بحتمية المستقبل للشباب ٠‏ 

انطلاتا من المنظور العلمى الذى يؤطر مشروع ملفات السينيا 
ومنهجة ترائها النكرى والتقثى ننتقل عبر هذه الدراسة الى محورها 
الثانى الذى يتنلول * 

ثانيا : تاريخ التصوير السينمائى واستكشاف خصوصية التجربة 
الجمالية : 

مؤلف هذا الملف هو الصور السينمائى المعروف ( سعيد شيمى ) 
وحين تاتى تجربة التنظير والبحث المنهجى من مبدع يمثل فى ذاته تجربة 
لها تاريخها الخاص الذى مدا من عمق الهواية مرور) بالدراسة ثم 
الاحتراف وصؤلا إلى مرحلة الابداع والابتكار .. حينذاك قد نتجه 
المؤشرات نحو جدلية العلاقة بين الفن والفكر » والكم والكيف » ونصبح 
أمام اضافة حقيقية للبحث السينمائى ٠‏ 
الحقيقة الملبية قلوهم السينمائى 

ارتكزت فكرة اختراع الكاميرا بحركتها الآلية المتقطعة » على حقيقة 
نسبولوجية مؤداها أن الصورة المتكوئة على شبكية العين تصلب بلحظة 
ءن الجمود » وذلك لان العين تستغرق جزءآ من الثان تسجيل انطباع 
الخيال ونقله الى المخ > وآن العين بعد ان تظتى الانطب ابه مدة 
نتراوح بين جزء على عشرة من الثانية بعد ان يكون الخيال نفئسه قد 
الختفى ٠.‏ 

وكما يشير مدكور ثابت فى تقديمه للكتاب » فانه قد تم استغلال 
هذه الحقيقة العلبية لخلق الوهم بالحركة ؛ حبث اذا نظر الانسان لشىء 
ما ثم اختفى هذا الثىء فجأة من أمام عينه فان صورته تبقى على حدقة 
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المين فترة بسيطة » اذا ما تم تحليل حركة ما ألى مجموعة صور متتابعة 
فى تسلسلها الحركى ثم تم عرضها بالسرعة اللازبة أمام العين لامكننا 
خلق الايهام بالحركة رغم أن كل صورة فى ذاتها هى صورة ثابتة . 


واذا كان عنصر الابهار يتحقق فى حالة السينيا ءن خلال ما أسماه 
دا مدكور ثابت الايهام بخلق لاحركة انها تعنى أن لا شىء يتحرك فى 
العرض الفيلمى الا آلة العرض السيتمائى نفسه ؛ وان ما يراه المتفرج 
ما هو الا وهم » وهذه الحقيقة الجوهرية هى كل ١.‏ يشكل جماليات 
السينما القائية على عامل هذه الصورة التى تحركت ايهاما(؟1) . 


الابداع السينمائى وحصار التكنولوجيا 


لا شك ان هناك علاقة طردية تربط بين وعى المخرج بتكنولوجيا 
أنسينها وبين اضطراد تعقدها مع تقدم التاربخ السينيائى » مرورا بنطق 
الفيلم ثم تلوينه وظهور الشاشة المريضة » حتى تبلغ اوجها لدى تعبيق 
النطور باتجاه التكنيك السينمائى للوسائل الالكترونية مما يجمل هذا 
التطور يفرض نفسه على نان الفيلم ليصبح مبدعا لفن لافكك بن 
عدار التكنولوجيا لصائمه . 


وحين أدرك « اندريه بازان » أن التحويل: الكيميائى التصويرى 
الذى يجمل من السينها عملا من اعمال الطبيعة » لا من اعمال الانسان 
بحناج الى تكنولوجيا ضخمة ومعقدة » ويحتاج الى سليولويد ومحاليل 
وكابيرا جيدة » وتحميض دقيق © وآلة عرض من ابتكار الانسان ؛ ومع 
ذلك لقر بازان أن الانسان ابتكر هذه المخترعات ويعمل بها حنى تسيل 
الطبيعة على السليولويد لتبقى وتدرس (15) * واذا كان العلم ضروريا 
اللنن بوصنه عنصرة اساسيا فى نكوين ثقافة الفنان ؛ الا أنه لا توجد فى 
السينما مهنة حرفية يحته كا يتصور البعض .. وبطرح مدكور ثابت فى 
تقديمه للكتاب مثالا يؤكد به هذا المنهوم يرى أنه حتى عايل 
« الماشينست » الذى يدفع عربة الشاريوه المحملة بالكاييرا ؛ انبا هو 
حرف فنان يشارك المخرج بالضرورة فى احساسه باللحظة » ذلك الاحساس 
الذى سيحكم درجة دفعه لعربة الشاريوه » وكذلك التوقف والاندفاع 
والابطاء » اضافة الى الاحساس مع الصور الجالس خلف العربة باللحظة 
التى سيدير فيها الكابيرا » فهو مطالب بضبط حركة العربة لبحافظ 
مثلا على انكماشة انفعالية.دقيقة لوجه الممثل فى الكادر قبل أن بنسحب 
عنه بالقاريوه ٠.‏ 
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النظور الابداعى للدصور المسيتماتى 


يشير « سعيد شيمى 6 أن المصور السينائى عليه ان نعمسطى 
الصورة السينيائية جوها العام (5008) الذى يضم نوعية الفيلم » هذا 
الجو العام يحمل اول انطباع عن الشريط الدرامى ؛ ومن خلاله يستطيع 
المصور أن يضيف طرقا « للأبداع المرئى وأساليب للابتكار » تثرى وتجمل 
الفروق واضحة بين مصور وآخر ٠‏ فالصورة السينمائية يجب أن تكون 
مكتملة وصاعدة ومؤثرة فى 'لحدث وتطدو به الى فاق اكثر نضجا 
ليحدث ما يسمى يطفرة الابداع التى تعتبر أكثر لحظات فن السيتيا 
تأثيرا على المشاهد » فتصاعد الؤثرات الخلفة من غناتى النيلم تتجيع 
منصهرة فى تعبيرية اللقطات » وايقاع الموسيقى ؛ وخلجات الممثل » ولعة 
اللون » وكاميرا سابحة ؛ وسلاسة توليف » ومخرج مابسترو يعرف كيف 
يبلور هذه الطفرة فى عقل وبؤرة شعور المساهد . وعندما نتساءل عن 
كينية اختراق لغة السينما لحاجز الابداع نتبلور الاجابة فى قدرة المصور 
على اذابة الصورة والشكل الابتكارى فى دراما النيلم ؛ دون اننصال بين 
الحدث والتصوير ليحمل الفيلم الهارمونية والاتساق ٠‏ 


تشكلت خبرة « سعيد شيمى » وخصوصيته الابذاعينة من خسلال 
نتصوير ثمائرة وسبعين فيلما(14) على مدى ربع قرن من الزمان لذلك. 
بطرح تصوره الخاص عن مقاييس الابداع فى هذا المجال » مؤكدا على 
ضرورة امتلاك ارؤية البصرية التشكيلية للسيناريو المكتوب التى تؤئر 
فى تحويله الى مرحلة الصورة » ثم توظيف ادواته السينى فوتوغرائية 
لخدمة رؤيته التشكيلية التى تتفق مع مفهوم المخرج ودراما لانيلم ببعنى 
استاطيقى ‏ . 

ودقا لرؤبة منهجية قسم الباحث تاريخ التجربة السينيائية المصرية 
الى خبس مراحل متداخلة ومستيرة دون انفصال » تمثل المرحلة الاولى 
( السنوات البكر ) 1431 19505 حين تم أول تصوير سينبائى فى مصر 
قايت به ( شركة لومير ) الفرنسية حيث أوفدت المسيو 7 بروميو 6 ليصور 
معالم مختلفة فى القاهرة والاسكندرية » ويأتى ثانى تصوير سينمائى فى 
مصر عام 11.7 - كما ورد فى الملف ‏ على يد المصور الفرئسى أيضا 
« فليكس ميسجيثشى © وقد عرضت هذه الافلام فى مصر فى أغسطس هام 
117 ( ومن الملاحظ أن التصوير كان يتم كتسجيل لكن بالاستعاتة 
بمجاميع الكومبارس ف اللقطات العامة لاعطاء الحياة لهذه اللقطات » 
وخاصة فى منطقة الاهرامات ومعبد الكرنك .. وهكذا نجد أنه منذ 
البدايات » كان التصنيع الدرامى للصورة موجودآ )(18) ٠‏ 
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واستير اسلوب التموير التسجيلى لمدة عشرة اعوام حتى اتيت 
ث ركة ايطالية لانتاج الافلام الروائية التى جاءت بدائية المعالجة والتكنيك » 
فى هذه المرحلة كان ظهور الرائد السينيائى ٠‏ محمد بيومى » الذى تعلم 
فى استديوهات برلين حيث يقول : « كان للسجائر المصرية النشل فى 
توثيق عرى الصداقة بينى وبين شيخ المخرجين الالمان ( ولهلم كارول ) 
الذى مهد لى طريق الدخول الى استديوهات ( أوفا ) كزائر اولا » تم 
كومبارس » ثم كوهبارس ممتاز » وأثناء اندياجى بالوسط السينيائى 
ببرلين تعرفت على المصور بارتجر © واتخذته صدبقا بفضل السجائر 
المصرية » ولم يبخل على بشىه من معلوماته فى فن التصوير السيتمائى * 
واتخذنى كيساعد له » وهكذا بدات التمرن العملى فى التصوير »(15) . 
وتاتى المرحلة الثانية من 1111 1160 »© وقد أطلق عليها سعيد شيبى 
اسم ( جيل الرواد ؛ ومن مهدوا الطريق ) ويرى : أن الاسلوب الملبى 
والتقنية الفنية » والاستمانة بخبراء من الخارج ؛ بالاضلفة الى الخبرات 
المصرية ‏ التى تعلمت من قبل ف المانيا ‏ كل هذا جعل من السينيا 
وسيلة اتصال جماهرية تشكل ذوقآ خاصا للشعب المصرى 
والعربى ©19(6) وفى هذه الفترة تم انشاء استوديو مصر الذى كان بمثابة 
جامعة تعليمية للخبرة والمعرئة والاساليب الفنية » رغم القيود التى 
فرضها الاجائب لحجب الخبرات عن الممارسين المصربين . ولا شك أن 
الباحثين فى هذا المجال سيمكنهم الاطلاع على تفاصيل هذه النترة 
بالوثائق والصور والمملومات المحققة التى تتنلول المنظور الاقتصادى 
ونشاة الاستودبوهات »© وطبيعة الكابيرات والاضاءة » ومختلف التتنيات 
التى لا يتسع المجال لتناولها فى هذه الدراسة . 


رغم غياب المنهج والنظرية ؛ وانتفاء منظور الجدل المتواصل بين 
الاجيال على المستوى النقدى الذى تناولناء سابقا » الا أن هذه الحالة 
لم تحدث فى مجال التصوير السينمائى ٠‏ غفبإنتهاء الحرب العالمية الثالية 
خلهر جيل ثالث من المصورين المصريين الذنن بلوروا اسلوب التصوير 
الكلاسيكى حيث تعلموا وتلدوا اسلافهم الرواد » لكنهم استخلصوا 
لاندسهم رؤية خاصة جعلت كلا منهم ينفرد بابداعاته مما أثر على السورة 
السينمائية وجعلها أكثر جمالا » واتقان الصنعة » والمؤثرات الضوئية 
الدرامية » وشامرية استعمال نقنية حركة الكاييرا » لذنلك امتدت 
ابداعاتهم حتى الجيل الخايسس للمصورين(18) . يشتبك الظرف السياسى 
العالى ليؤثر بصورة مباشرة فى الواقع الفنى لهذه النترة ( 1147 س 
169 ) التى شهدت غزوا امريكيا مكثنا للفيلم فى السوق المصرية » 






وتميزت أفلام الاربعينيات الامريكية بالاهتهام بالجبال فى حد ذاته وصولا. 
الى صورة مشرقة وجذابة للحياة الامريكية بوجه عام ٠‏ وعلى الستوى 
- 


النقنى للفيلم جاءت الصورة السينمائية أكثر تعبيرا عن واقع طبيعى » 
مساعد لواقع درامى باستخدام المؤثرات الضوئية الفعالة مثل : ( اظلام 
أجزاء من الوجه او الديكور : والاهتمام بالخلفية » والمبافغة فى حركة 
الكاميرا بالروافع العملاتة والصغيرة ) » لذلك تيلور الأسلوب الكلاسيكى 
الذى اصبح مدرسة مرئية لاغلب مصورى العالملة1) ٠‏ 


لا شك أن مجال التصوير السينمائى يعتير من المجالات اليكر التى 
لم يتطرق اليها النقاد والمحللون الذين اتجهوا ‏ كبا سيق ليضا ‏ الى 
.تحليل المضمون الفيلمى » لذلك يصبح لدينا تراث هائل من لفلام الأربعينيات 
والخمسينيات والتى تحمل لغة سينمائية » وتقنيات » وجماليات © ودراما 
ضوئية .. لا تزال بحاجة الى الدراسة الاكاديمية . 


أطلق « سعيد شيمى » على رواد هذه النترة ( جيل العمالقة ) 
« عبد العزيز فهبى © © « محمود نصر » © 3 وحيد قريد » 4 2 برئو 
سالفى » 5 فيكتور انطوان » , و « وديد سرى 6 . 

يتغير الظرف التاريخى بقيام ثورة يوليو 1101 لتشهد الفترة من 
رؤهةا- تتكل ) تغيرات جدرية أثرت على الواقسع السينمائى حيث 
أنشئت ( مصلحة الفنون ) » ومؤسسة دعم السينما » ثم وزارة الثتافة » 
وفى عام 115 تم تأميم صناعة السينيا ؛ ثم أنثىء القطاع العام 
السينمائى © والذى لعب دورا غنيا بارزا فى تلك الفترة » وأنتج افلاما 
مثل ؛ ( الحرام » مبرامار » القاهرة .7 © الناس اللى تحت » 

الحاجز » المستحيل وقيرها ) . على المستوى الفنى كان جيل الوط 
امتدادا طبيميا للأجيال السابقة » لكن الاختلاف غرض نفسه كما يشير 
المؤلف » وظلت جماليات الصورة متشابهة حتى ظهرت على الساحة 
عوامل جديدة ادت الى ابداع طرق اخرى كان ثمرتها الجيل الجديد من 
المصورين ( 1571 1113 ) ويرى المؤلف أن أهم هذه الموايل هى 
ظلهور خريجى الممهد العالى للسينيا » وانتشبار جماعة السينها الجديدة © 
وجماعة النقاد المصريين » وجماعة السينيا التسجيلية » ثم وجود الكتب 
العلمية فى تكنيك التصوير والخدع » وظهور اتجاهات مستحدثة فى السينيا 
انعالمية ابتعدت عن الاسلوب الكلاسيكى » تِ الى حرية الكاميوا 
خارج الاستديوهات ><وتبلور اسلوب الواقعية الجديدة التى لا تقتصر 
على أفلام .الواقع الاجتياعى لكنها بَشِمِلٍ الفانتازيا.» والسيرة الذاتية » 
وما وراء الواقع » والكوميديا » والتاريخ القديم » ولذلك فهى أواتهية 
. .بلا هسيفاف » فائلام ماطف الطيب.ومحيد خان وراقت الميهى وداود 


لقا 
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عبد السيد وغيرهم من اعلام الواقعية الجديدة همى التى عبرت البحر 
المتوسط الى أورويا على نحو لم يحدث من قبل تاريخ الفيلم المصرى(.5). 
واذا كان 9 منعيد شيمى » ينتمى الى الجيل الجديذ من مصورى السينها » 
ويمثل جزءا هام؟ من تاريخ السينما الحديثة الا انه يعتبر صاحب تجربة 
أخرى متمبزة فى مجال التصوير تحت الماء يمعنى أن يكون المسور غواصا 
يتحرك مع كاميراته واضوائه مثل الاسماك تحت الماء . وهذا الأسلوب 
عرف فى مصر عام 1141 بعد انتهاء المؤلف من تعلم الفوص فكان له فى مجال 
التصوير تحت الماء العديد من الافلام التى كان آخرها ( الطريق إلى 
ايلات ) الذى تحقق به حلمه الشخمى فى تسجيل بطولات حرب أكتوبر . 

تناول مشروع الللنات التى يصدرها المركز القومى للسينما تقنية 
أخرى من تقنيات الفيلم » تبحثها فى المحور التالى : 


ثااثا : المونتاج وايقاع الفيلم 


جاء هذا الاصدار بعنوان [ ابقاع ومونتاج الفيلم فى مصر ‏ المؤثر 
النظرى الاجنبى ] إؤلفه المونتير « عادل ممير 11(6) . المتدمة التى كتبها 
«د ٠‏ مدكور ثابت» ترتبط عضويا بدوضوع الدراسة الاساسية للكناب حيث 
نتعرف من خلالها على التجربة الاولى ل « مدكور ثابت » كمخرج + 
و « هادل منير » كبونم فى فيلمهما ‏ ثورة اللكن ) كاول انتاج للمركز 
التومى للافلام التسجيلية عام 11117 ٠‏ واذا كانت الابداعات الدنية 
لا تنفصل عن ابديولوجيا مبدعيها » ولا عن اطارها التاريخى » وظروف 
انناجها » فان هذا الفيلم يمثل اول رد همل سينمائى النكسة بوني 
وكما يشير دكتور 7 مدكور ثابت » فى مقدمته © مان منتضف الستينيات 
كانت تمثل له » ولأبناء جيله بداية الشعور بالتناتض المؤلمْ واللحبط لكل 
الاحلام والآمال » حيث اصطديت طهارة الشياب بكل الامراض الطائية » 
على وسط الحياة آنذاك » لذلك كان لابد من ممارسة التجمعات الثقافية 
والننية » التى تجمعها وحدة المماناة * والاحلام © فانطلقت حركة 
السينيائيين الشباب ‏ وكان « عادل مني » أحد اعمدتها المحركة ‏ 
نحو البحث عن التجديد فى المعالجة السينيائية » والرؤى الاجتماعية . 





وامتد حلم التجديد حتى وقعت هزيمة يونيو التى اعقبتها مباشرة 
أول تجربة تطبيقية للمخرج مدكور ثابت من منطلق ايمانه بوظيفة الفنن 
من ناحية © والتجديد الذى يبحث عنه من ناحية أخرى وهو ما تحقق 


7. 


باادعل فى فيلمه الأول (ثورة المكن) وقد أثار الفيلم جدلا فنيا واسعا » حيث 
اتجهت المؤشرات النتدية الى اعتبار الفيلم 2 جماليا © من الناحية الفنية » 
وليس واقعيا . مكتب عنه الناقد ‏ عبد الوهاب الشرقاوى » فى مجلة 
السينها ‏ نوفمبر 1171 - مؤكدا أن الفيلم يمثل تجربة جديدة تمايا © 
من حيث عدم اللجوم الى أى عنصر بشرى » فالمخرج جمل الآلات والماكينات 
أبطالا له . 

أما رؤية « سمير فريد 6 ( مجلة السينها +191 )لمهى تفسر البتاء 
الرمزى للفيلم © بان المصانع هى رمز للثورة » وصوت الماكينات هو 
صوت الشعب المناضل فى سبيل الحرية والسلاغ » كما يتضح من الجملة 
الوحيدة فى النيلم [ المكن ده بتاعنا ‏ احنا اللى بنيناه ‏ واحنا اللى 
هنحميه ] البداية هى بانورايا واسعة للنصائع والحقول ‏ موسيقى 
هادئة فى الخلنية ‏ يتدئق الابتاع الموسيقى مع ندفق الحركة السينيائية 
للالات » وهى تعمل راقصة فى سعادة ‏ كورال ضارخ من الخلفية مع 
مؤثرات صوتية للحرب - لقطة طولة بالكابيرا المحمولة للمصانع من 
الخارج » ثم نفس اللقطة مرة أخرى لكن سلبية ‏ يزتفع صوت صفارات 
الانذار س يتزاءن معها صورة ثابتة للمصانع الخالية ‏ تموت الحركة » 
نخبو الحياة » حركة انتضاض دائمة الى الصور التالية ‏ مع مزج كل 
الصور ببعضها ‏ يرتفع صوت الشعب » ويبدا ‏ المكن 6 فى العمل مره 
أخرى ببطه » ثم ترداد سرعة الايتاع والموسيقى والحركة السينمائية 
التى وظفها المخرج توظينا دقيقا واعيا ومعبرا عن المعنى الكبير الذى 
أراد الوصول اليه ٠‏ يؤكد مخرج الفيلم ان الفكرة الإساسية للتجرينة 
قائمة على المونتاج الابقامى لحركة الآلات » لذلك كان على الموتتتي 
« عادل منير » أن ببدع ما تتطلبه الفكرة ايقاعا من حيث التوازن الموسيقتى 
بين محنوى كل لقطة لحركة معينة من أذرع الآلات ؛ وبين محنوى اللقطة 
النالية » حيث ضرورة الوعى الفنى الشديد فى تحديد لحظة القطع بينهبا 
ابتحتق النلتج الحركى إونتاج الفيلم الذى هو نتاج لمدرك حسى © وليس 
رك حمى مباكر ٠.‏ : 


هكذا يقرر المخرج انه عبر مََيُولا المونترر قد تمت الصيافة النظرية 
الحتمية لازم الايهام مع اللاايهام » وقد اتاح الاطار النكرى ل « ثورة 
المكن » تحقيق أسلوب الكسر النسبى للابهام: حيث تبلورت الفكرة ف 
اشفاء تصور فنى متخيل الى الواقع الجابد للفراع اآلى المتحرك ف 
الصنع ٠‏ 





الفا 


« ويتجميع لقطات تشكيلية وفانتازية فى اضاعتها وتصويرها امكن 
.ترتيب تتابعها باللونتاج على انغام موسيقى راتصة ؛ فتبدو فى حالة رقص 
وانطلاق .. الى ان تقع الغارة » ويتوقف كل شىء ويتجسد الاحساس 
بالدمار 1(6]) ا 


وقد تحقق كسر الايهام فى اللحظة الوحيدة التى تسمع فيها التعليق 
الخطابى المباشر والمتعيد ‏ [ المكن ده بتاعنا .. ] الذى يخاطب عقل 
المشاهد © ويدفعه الى الفمل الايجابى . فبعد حالة الاستفراق التى 
تبعثها الموسيقى المسموفة المصاحية لموسيقى الفوءه ؛ وموسيتى 
الحركة » نانى الحالة النقيضة التى ينكسر يها الايهام وتتاح الفرصة 
لوصول الرسالة الفكرية والجمالية » ثم لا تليث هذه الحالة ان تاخذ 
عملتها النسبية عندما يتحرك اول ذراع لآلة تظهر فى اللقطة التالية غ 
وكانها رد الفعل المباشر للمقولة الخطابية . هكذا امكن تحقيق الكسر 
النسبى للايهام فى النيلم التسجيلى القصير عبر حلقنين مدموجتين تحققان 
متعة حسية »© تتوسطهما لحظة الكسر التى تحتق لحظة ذهنية تبيئل 
منتاحا مؤديا الى الاندماج اللمتع مرة أخرى » ويذلك امبح الديلم محاولة 
تجريبية للبحث التطبيقى فى نظرية مدكور ثابت عن [الكسر النسبى 
للابهام السينيائى ] ٠‏ 

هندما ندخل عالم الايتاع والونتاج فتعرف على آلة السيتماتوفراف 
ابن الخراتها .و ودين > الدميد ومايلة لطا الترى ون كديا طامنا 
حنيقيين ندرك تمابير وجوههم وايماءاتهم » ثم تأتى مرحلة طدولة المونتاج 
امع * جورج ميليه © الذى اكتشف عن طريق الصدفة الكثير من الحيل 
السينمائ ار وير بريه تور فى سلعة لاود نارون :بطل 
مخلصا لنظريته وهى تصوير المسرح سينمائيا حيث أتاح له هذا الا: 
أن يخلق عالا غرييا سحريا وخيانيا سانجا فكنت انلامه اللونة باليسد 
بيهة بعالم الطفولة البرىء والمدهشى فى عام 11.1 قدم « بورتر 6 
هيلمه ‏ حياة رجل مطافىء أمريكى » مدع فكرة الموئتاج الى الأمام حين 
صنع فيلمه من سبعة مشاهد © واستطاع ان يقطع ما بين لقطات داخلية 
وخارجية لتصبح اللقطة هى الوحدة الاساسية فى بناء الفيلم بدلا ين 
المشهد . ولاول مرة فى السينبا بحدث تفتيت الزمان والمكان عن طربق 
التتطيع الذى قننه « بورتر » ٠‏ 


٠ وظل زمن اللقطة حتى يومنا هذا هو الزمن السيتمائى الصحيح‎ « ٠ ' ٠ 
:وبذكر أن يلم « سرقة القطار الكبرى © ل 8 بورتر » هو الذى ارسى‎ 
قواعد ترتيب الفيلم » ورغم أن انلامه كانت سخيفة ومتعثرة من ناحية‎ 
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الموضوع » الا أنها صارت فيما بمد من الاعيدة الاساسية لفن سرد 
الميلم ؛(117) وياتى « جريفث » مكتشف الكثير من اسرار المونتاج التى 
0 » مع الاضافات التى وضمها يمد ذلك 
بدونكين» و نف «أندريه بازان» * ويذكر أن «جرينث» 
لمان اللنضية من نارين عزني اللقطات » ولج الى 
* المزج » كوسيلة للربط والانتقال ‏ ونبلور معه مفهوم اللقطة البنائتية 
النى تحيط بالمشهد ككل © وتبرز العلاقة بين التفاصيل الصغيرة » وكذلك 
اقترن اسمه ١‏ بالمونتاج المتو.زى » و « لقطات التذكر ع8 هك » 
وبالطبع كان له آثر واضح على رواد السينما الروسية مثل بدوفكين » 
. ومن خلال هذا الفصل يتعرف القارى. على مفهوم » المونتاج 
الشمعرى » الذى يعتبر مرادفا للاستمارة ة والكنابة فى الادب ») وقد استخدمه 
* بدوفكين » لتعميق الموقف الدرامى والحالة النفسية للشخصيا. 
وذلك بريلها بلقطات من الطبيعة © لايجاد منشط دائم لاحاسيس المتفرج 
وقد اكد « بدونكين » فى كتابه « فن السينما »  :‏ ان كل لقطتين يجب 
أن يمنحا المتفرج معنى ثالئا حتى يكون تكوين اللتطات من أجل بنساء 
الوضوع © وهذا ببساطة هو مفهوم ٠‏ المونتاج البناء #(12) ٠‏ 




















يتعرض المؤلف لفكر © ابزنشتين » أكثر النظربين تطبيقا » واكثر 
التطبيقبين تنظيرا » وهو برى أن اللقطة هى مجموعة من العناصر الشكلية 
كالضوء » والخط ‏ والحركة 6 ومن ارتباطها بقيرها يخلق المعنى . 
لكن الاسياء نظل محايدة حنى ترتبط بكىء آخر يمنحها الدلالة ٠‏ 


وبرى الباحث أن وجهة النظر السابتة تحمل مبالغة شديدة لانها 
ترفع الفيلم من الناحية الشكنية الى قوة الفلسفة » رغم أن الفيلم محكوم 
دائما برؤى غردية مثل هلسفة الفنان ؛ وعمق ثقافتة » وموهبته فى ابراز 
التفاصيل وتناتضاتها » مما يجمل النيلم بقل كثيرة عن الامكار الفلسفية » 
ويتترب أكثر من الخصوصية الفردية ٠‏ 


ثم يتطرق المؤلف الى آراء كبار متظرى السينما المالية مثل : 
« بيلابلائي » الذى يؤمن بان السينها ليست نقلا للواقع ولكنها صيافة 
له . « وسيجنريد كراكاور » الذى برفض دون تردد النظرية 
انشكلية التى تشكل اختلافا عميقا بين الواقع الفنى والصور المتحركة 
التى تظهره بطريقته الخاصة . اما ٠‏ آتدربه بازان » فهو يؤمن بما ذهب 
اليه كراكاور حيث المينيا هى نن الواقع . لكن ليس من منطلق 
غوتوغرانى » وقد حاول أن يوضح ما يعنيه بالواقع » ويثبت أن السينما 
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تعنمد على واقع بصرى ومكانى هو الدنيا الحقيقية ؛ وعالم الطبيعة » 
واتجه الى الصورة الفوتوغرائية ليطلها سيكولوجيا باعتبارها لحظلة 
متجمدة من الزمن تحمل ابعادا نفسية كثيرة . فى الفصل الثانى يتجه 
المؤلف الى السينيا المصربة موضحا أسباب تخبطها وتعثرها » فبرقم 
مرور انا يتازب الائة "حفر علن: ارلا رمن بميرى + عقها لقزال 3 
بدابات الطريق للدراسة العلمية » والتقنيات الفنية ؛ والأنكار والدارسي 
والاتجاهات . ورغم أن السينما العاللية تنطور بشكل مذهل »؛ إلا أن 
الدراسات العلبية الصاحبة نسير ايضا بنفس الابقاع . 

ولمل اسباب هذه الهوة تتبلور فى أن السينما المصرية كانت مجرد 
انعكاس لما يحدث ف المالم » من محاولات فنية » ولم تكن ظاهرة أصلية 
كما حدث فى الغرب » لذلك ظلل هذا النن يدور فى افق ثقافة اللمدى 
بعردا عن ثقائة الصوت الواضح التميز .. » لكن يمكن القول ان الذلاهرة 
الايجابية 'لكبرى حدثت مع ثورة 1111 التى تعتبر فترة التنوبر الكبرى 
فى حياة مصر الحديثة » والتى خرج من جعبتها مفكرو الطبقة الوسطى 
ااذين صنموا ثورة هكرية لاتزال آثارها باقية . 

وحيث أن الثراء النكرى يلازمه بالرورة ثراء غنى » فسان 
الوجود الواشفئمح لسلامة موسى 6 وطه حسين © واحيد ابين »© 
وللنى السيد » ولوس عوض قد تزاين مسع وجود ه محمد 
بيومى » كأول مصرى بقف خلف الكابيرا » و « محمد كريم » كاول مصرى 
يقف امام الكاميرا (15) ٠‏ ويذكر ان غياب النقد بفهومه العلبى قد 
شارك فى تعميق مجرى النخلف » فالكتابات النقدية السائدة لا تزيد عن 
خونها نوعا من الصحافة الغنية المهتمة باخبار النجوم . ولا يزال هذا 
النوع مستمرا حتى اليوم ‏ كما يرى المؤلف ‏ يل زاد اتساعا بشكل 
يدعو الى الاستياء ٠‏ فالصحافة الفنية لا تهتم الا بالشكليات البسيطة 
مثل الحدوته والمكياج والتترات » وسلوك واخلاقيات الممثلين ‏ والتى, 
هى ليست موضوع السيتما » ابيضا نصيت بعض الأقلام الصحفية من 
ندسها حكيا للمجتمع وآثارت عداء السلطة الرقابية والامنية . 


فى النصل الثالث من الكتاب يقوم « عادل مثير » بتحليل شديد 
الثراء » تميزه لغة علمية دقيقة » ورؤية نتدية موضوعية ينتقدها واقمنا 
السينمائى » حيث اختار اربعة انلام هى 5 الأرض » و باب الحديد » 
البوسف شاهين وجاء ذلك الاختيار وفقا للتناقض الحاد بين الفيلمين » 
فالاول يتناول مشكلة الارض والفلاحين © والثانى يتعايل مع مشكلة 
فردية لها اعماق نفسية مما يجمل لكل منهما لغته السينمائية الخاصة ثم 
قبلم « الفتوة » للاستاذ ( صلاح أبو سيف ) لما قيه من التكامل الابقاعى 
ا 














فى مراحله اللختظفة © واخيرا فيلم « دعاء .الكروان » لهنرى بركات حيك 
تتفرق قوة النص على اللغة السينمائية . لاشك أن الاختيار المتنوع قد 
أتاح للمؤلف ان يقدم للمهتمين السينمائيين ابحاثا نقدية محكية علميا 
تحمل وجهات نظر علمية فى كينية التعامل مع الفيلم باسلوب موضوعى ٠‏ 
وقد تمت التحليلات من منطلق رئيسى وهو الابتاع » الذى تخلقه 
مجموعة من انعناصر وهى : السيناريو » الاخراج » المونتاج » حيث 
تتضامر كلها لتصنع ذلك الثبض المتدفق » ويؤكد المؤلف أنه لم يلترم 
بنظرية خاصة للتحليل حتى لا ينقد بحثه العلمى روح الايقاع ؛ فلاشك ان 
الابقاع فيه من الروح اكثر مما فيه من المعنى »© لان المعنى قد بظهر من 
المضمون »© لكن الروح لا تتبدى الا من خلال اندماج الشكل بيضمونه 
حيث تتبلور روح غالبة تد تكون غامضة © وقد تكون واضحة ؛ لانها فى 
النهاية محصلة روحية للننان . وآخيرا ... هناك تساؤل يفرض نفسه 
نطرحه على المؤلف ... لماذا انصرف 8 عادل مثير » تماما عن ذاته » 
ولم يطرح تجربته الخاصة ى المونتاج » واتجه الى تجارب الآخرين » وهو 
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قد يكون من النيد ان ننتقل عبر هذه الدراسة الى الفيلم السينمائى 
كتجربة مكتملة من خلال محور ٠‏ 
رابمآ : افلام الحركة فى السينما المصرية 

للمؤلف سهى سيف - اإخرج السيتائمى العروف - ياتى هذا 
املف كدراسة لأفلام الحركة فى السينما المصرية » بامتبارها ( ولقا 
الراى د . مدكور ثابت ) النموذج الأكثر تركيزا لنوعية اطار العالجة 
الدرامية الذى تتحرك داخله معظم شرائح الفيلم اللصرى الاخرى * 
فهو الاطار البنى دائما على التلاعب الابداعى لكل من المؤلف والمخرج 
بوسائل التاثير الدرامى 


باسلوب المزج المثير بين النظربات العلمية المحكمة » والتجارب 
الفتية الشيقة » نتعرف مع الؤلف على الابعاد الشعوربة واللاشسعورية 
الاننس البشرية من خلال النظريات المختلئة لعلماء النفس © وكيف اصبحت 
هذه النظريات هى الركيزة الاساسية لنجاح وسائل الاتصال ‏ كالسينما 
«الظيفزيون ‏ فى اختراق اعماق الجباهير * ويرى 8 ايريك بارنو » فى 
كتابه ‏ الاتمال بالجباهير » : 8 أن هذه الوسائل تستمد قوتها من 
عواطف الناس الكابنة لانها تتلاءم مع آلوان الكبت العاطفى لدى ملابين 
الناس ©53(6) » واذا كان * فرويد » تد أوضح دور الاحباطات فى تشكبل 
اللاشعور » وكيف يتفلب عليه الانسان « بالتخيل او التوهم, 
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«هنا#ستوهصة > فان الكاتب يطرح مفهومه لبداية الفنون مؤكدا أن 
هذا التوهم هو الشريرة الاولى النى اتبعثت منها الدرايا والأدب © 
غالخيال بزود المظتى بمشاعر الانتقام والتكيف والممالحة والقبول * 
حيث نتعرف على انفسنا فى ابطال الاعمال الننية »(8؟) . 


ويطرح الكتاب تسلؤلا اساسيا .. لماذا تستهوى افلام الحركة 
قطاعا عريضا من الجمهور ؟ الاجابة على السؤال جاءت من وجهة نظر 
« يارنو » وغيره من العلماء والنقاد » ورغم اكتمالها ووضوحها » ورؤيتها 
العلمية المقنمة » الا أننا انتتدنا وجهة نظر « سمير سيف » الخاصة فى 
أكثر من موضع © لذلك يدو أنه يتبنى وجهات النظر التى سنعرض لها 
بايجاز ٠.‏ يرى ١‏ بارنو © أن هناك ثلاثة وساوس اساسية لابد أن تمسها 
الاعمال الناجحة بطريق أو يآخر »؛ وهى « وسواس المحرمات 
منتعمعطه ووطاها > و ٠١‏ وسواسن القدرة. الشايلة #566 مملصسه »> 
«مامهههطة و 5 وسوابن الآمان #طههمونان زالتلاءمم» 2 فعلى 
المستوى الأول كان حالة التوتر القائمة بين دوافمنا الخفية غير المشروعة , 
وضروب الكبت التى نقوم بها من اجل المجتمع تظهر فى استجابتقا 
للصراعات التى يقدمها الهرلم 3 » فيعيثى المتلقي مع البطل كل 
تجاربه المحرءة يسرق » ويقتل » ويتمارك © ويلهو مع نساء عديدات » 
فاذا تاب البطل فى نهابة لامر كما يحدث فى النهايات الاخلاقية ‏ مان 
المنفرجين قد أتبحت لهم من خلال التعرف © منمة انتهاك القواعد » كبا 
استدتموا فى النهاية باستحسان الجتمع . أما اذا استير البطل سائرا 
فى غيه » ونال جزاءه اللحتوم موتا او سجنا » مان التفرج ايضا يعايش حالة 
التطهر كما اوضحها 8 أرسطو ؛ فى كتابه « فن الشعر » وهكذا نجد ان 
هذه الأثلام تلعب جميعها لعبة لخيال » وتتيح متمة التمرد على المجتيع » 
ومتمة اخماد التمرد فى الوقت ذاتة , 


لبا هاجمي ‏ القدرة الشايلة » فهو بنسر تلك الشعبية الساحقفة 
لافلام ألكاراتيه حَيَن يتمكن متى الحى الفمبى الفقير من الانتقام بين 
الخقوا .به الضرر »© قينال أعجاب جيرانه ومعارفه مهم هنا وجدوا بطلا 
ءن بيئة تشبه بيئتهم > قد تمكن من تحقيق أهدافه ميتمثلون أنفسهم فيه ٠‏ 
ونأتى لآخر الهواجس التى يلعب بها النن على اوتار أحلام الانسائية ٠.‏ 
٠‏ الامان » » وبمكن توضيحه بحكابة ه سندريلا » الفتاة الصغيرة التى 
تحاسرها التهديدات © كراهية زوجة الاب والشقيقات © ويبدا الخيال فى 
محها قوة خفية امام هذه المعوقات فتحقق آمالها » وهكذا بتمرف جمهور 
أفلام الحركة على نفسه فى شخصيات الابطال » ويعيشون وهم الشمور 
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بالامن والتفوق والسيطرة على الموامل المعوتة لاهدافهم . تساؤل آخر 
يطرحه البحث وهو .. لماذا يقبل الناس فى كافة بقاع الدنيا على افلام 
العنف 5 يرى المؤلف أن العنف مركب اسابى ف بنية الانسان » شىء غربزى 
كالحب والجنس تمامآ » ويتبنى المخرج المالمى 2 ستاتلى كوبريك » هذا 
المنظور عنتما يؤكد ان الانسان هو أقسى قائل وطات قدماه الارض ٠.‏ وهو 
يدلل على صحة رؤيته بآراء « فرويد » عن غريزة اللوت © و < ملانى 
كلاين » و اذلر » و ه يونج » وآخيرا دراسات العالم الننبى « دولارد © 
الذى يؤكد أن الاحباط يدفع الانسان بالضرورة الى العدوان ؛ ولما كان 
المدوان امرا غير مرفوب فيه اجتماعيا » فائه بتخذ احياقنا صورة 
الخبالات السادية والاحلام العنينة والاهتمام بافلام العنف والرعب » 
وظما زاد الاتبال على هذه الافلام » كلما دل ذلك على زيادة الاحباط لدى 
الناس ٠.‏ وهذه النظرية تقدم أكثر التفسيرات شيوعا لاسباب النائر 
القوى لاغلام العنف على جمهور المساهدين ٠‏ 


يصل الؤلف الى استنتاج برى فيه أن أفلام الحركة » برغم سطحها 
الذى ,بدو لنا مكررا ومعادا من خلال ابتونجرافية البناء والشخصيات 
والإماكن والممثلين » الا انه تحت ذلك السطح وجد العديد من الدروب 
التى يمارس يها الخرج حساسيته الخاصة ؛ وبعبر عسن شخصيته 
المتفردة من خلال تناوله لعناصر الشكل السينمائى باسلوب يجعل فبليه 
بارزا وسط العديد من الاعمال المتشابهة » أو التى تنتمى لنفس النوع . 
رنحن نتفق مع رؤية المخرج 2 سمير سيف » لان هناك دائها مساحة 
للابداع . ولاشك أن هذا الجدل الملمى بكل ما يحيله من تناقض فى 
الانجاهات وخلانات فى الرؤى والمذاهب قد منح القارىء ؛ نوما من 
الاشباع العلمى الدتيق والطرح الفنى الراقى . 


عندما ننتتل مع الملف الى واقعنا السينيائى الملموس يطالعنا تحليل 
نقدى شديد الثراء لاهم أعمال كبار مخرجينا » ورغم أن المؤلف قد حدد 
الفترة الزمنية للبحث ما بين عام 1161 1190 باعتبارها هترة ذات 
ملامح واضحة » الا آنه لم يغفل تلك السنوات الطولة منذ بدابة السينها 
الصامتة » وحتى هام 146١‏ فقسمها الى أريع مراحل وفقا لخصائصها 
التاريخية والننية . وبالطيع كانت المرحلة الاولى هى ( السينيا المابتة 
17 - .148 ) »> والتى شهدت ظهور أول فيلم حركة مصرى ( قبلة 
فى الصحراء ) حاول فيه الاخوان لاما تقديم مغامرات شرقية » على غرار 
أفلام الغرب الامريكية » وظلت آفلام الحركة فى مصر تدور حول النموذج 
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الغربى للواقع المصرى من خلال الشخصيات وعلاقاتها » وتكون المواتف 
الدرامية وخلق الأجواء المطية . 


وهكذا نصل الى فترة ازدهار فيلم الحركة المصرى 1101 
» والتى عالجها الكاتب باسلوب محكم علميا وشيق ننيا » وضمتها 
العديد من الوثائق والمعلومات والتحليلات النقدية السينيائية التى نفتقدها 
بالنعل ‏ على المستوى النقدى ‏ حيث أبرز كثيرا من التفاسيل 
التكنيكية الدقيقة التى صنعت جماليات بعض المشاهد فى الانلام موضوع 
الدراسة » وقد وضع المؤلف فرضية مؤداها أن انلام الحركة المصرية 
تدور حول النموذج الامريكى ٠‏ وبالطبع حاول اثبات فرضيته بدلائل من 
كل نموذج قام بتحليله ؛ وانتهى الى أن الافلام الجيدة لم نتع فى شرك 
الاستسهال ومحاكاة الاصل الامريكى دون تميز » وانه اعملت على خلق 
شخسيات مصربة وأجواء ملية صمِيمة » ومواقف تنبع من صراعات 
الصبقة بالجتمع المصرى . 








وهذا التطويع للنموذج الامريكى يعمد من وجهة نظر المؤلف ‏ 
أنضج تناول لنيلم الحركة فى مصر » وقد فسر ذلك بأنه اذا اعتبرئا 
النموذج الأمريكى هو الهيكل العظبى لانسان ما » فان ما يكسوه من 
جسد هو ما يحدد جنسه ان كان عربيا أو هنديا أو انجلو ساكسوئيا !! 
غالبيئة الحلية بكل مكوناتها هى الجسد الذى يعطى للنيلم خصوصيته 
الوطنية(14) ورغم اتفاقنا مع اللؤلف فى فرضيته الا آئنا نختلف معه فى 
تنسيرها بالهيكل العظمى » والجسد نظرا لبساطته التى تصل الى حد 
التسطيح © ولى اعنلق الآمور ٠‏ 


نعود الى فترة الاردهار التى شهدت اعمالا جيدة تدور فى اطار 
أهلام الحركة ذات التعليق الاجتباعى وكان فرسانها هم « ملاح 
ابو سيف »6 » 2 عاطف سالم »  »‏ كمال الشيخ »6 او هيتشكوك مصر ‏ 
حَما يسميه النقاد ‏ فهو حايل لواء الفيلم البوليسى الاسود فى السيتها 
المصرية . ايضا كان هئاك « عز الدين ذو النقار » الذى تنتمى معظم 
أفلامه الى الميلودراما الماطئية الحائلة بالكثير من اللمسات الانسانيسة 
مثل ( موعد مع الحياة ) »؛ ( أنى راحلة ) ؛ ( بين الاطلال 118616 ) »4 
و ( نهر الحب :111 ) »'أما أفلامه البوليسية ( قطار'الليل 1881 ) » 
( رقصة الوداع 1406 ) : و ( الرجل الثانى 1151 ) فهى تعتبر من 
أنملامات الب الحركة » ولاشك أن بلوغ فيلم الحركة اللصزي 
لقمة ازدهاره كان بسبب خترة الزهو القومى التى أتت بثمارها الناضجة 
نينا 






ى كافة المجالات الفنية » وكذلك كان لتناول كبار مبدعينا فى مجال الكتابة 
والاخراج اثره الواضح على القيمة الجمالية والفكربة لنتاج هذه الفترة . 

تاتى مرحلة التراجع والانحسار لهذه النوعية من الافلام .. لاسباب 
معقدة ومتشابكة ندور على اللستوى السياسى والاقتصادى والابديولوجى. 
التراجع كيفى وليسس كميا » فالاتجاه الفكرى العام كان يهتم بقضايا 
المجبتع وهموم المواطن بالاضافة الى الاهتمام بعنصر القيية » وبالطبع 
لم تكن أفلام الحركة تقع فى دائرة اهنمامات القائمين على القطاع العام 
باعتبارها من ابعد النوعيات عن الصيغة الاجتماعية المطلوية ‏ ايام 
أفلام الحركة القليلة التى أنتجها القطاع العام كما يقول المؤلف ‏ 
مثل : ه شياطين الليل » و ٠‏ جريمة فى الحى الهادى » فقد تميزت بنبرة 
سياسية وطنية واضحة تبرر قيام الدولة بانتاجها . ايضا كان هناك تيار 
نقدى فى الصحافة الفنية وا اساسا بالقيم الاجتماعية 
والفكرية للفيلم » ويكرس ١‏ الواقعية الاشتراكية ) هدما جماليا 
الافلام بقدر اقترابها أو ابتعادها عنه . لذلك يرى المؤلف أن هذه العوايل 
:د أدت الى انحسار الاهتمام يافلام الحركة سواء من جانب الاسمياء 
الكبيرة من المخرجين الرواد أو المخرجين الجدد وتراجمت هذه النوعية 
الى دائرة اهتمام أسماء معينة تنتمى فى غالبيتها الى المسف الثانى 
والنالث » ولديها القدرة على العمل فى مجال الانتاج السربع قليل التكانيف» 
وفى نطاق القطاع الخاص على وجه التحديد » وكان معظم انتاجه هو 
الكوميديات الهزلية وافلام الحركة النى تمائى من الضعف الفنى على 
مستوى الكتابة والاخراج مما حال دون نجاحها جماهيريا وفنيا ٠‏ 

فى نهاية الكتاب يرى المؤلف أن وجود تيار نقدى مستنير لا يحمل 
نقديسا لنوعية محددة من الاملام ؛ واحتقارآ لنوميات اخرى © بل بقيم 
الفيلم فى اطار نوعيته © موجود مثل هذا التيار سيسهم دون شك فى 
تهبئة المناخ لظهور انلام حركة تتنلولها مواهب جادة » ذلك أن التيار 
النتدى الغالب فى دوائر الصحافة السينمائية فى فئرة تراجع فيلم الحركة » 
والذى مازلنا نجد أصداء له فى النقد السينمائى الحالى » قد ساعد على 
خلق جو من الحصار الفكرى دنع بالعديد من كبار مخرجينا وكتابنا الى 
الانصراف عن افلام الحركة الى الأفلام الأخرى الهامة(9؟) . 

















افلام الحركة .. واشكالية التقنين المسبق 
بطرح دء. مدكور ثابت وجهة نظره فى الام الحركة - كما ورد فى 
تقديمه لدراسة « سمير سيف  »‏ باعتبارها التموذج الأكثر تركيزا لنوع 
اطار العالجة الدرامية الذى بتحرك داخله معظم شرائح الفيلم اللصرى 
لها 


الكلاسيكية الاخرى , حيث هو الاطار المبنى دائما على التلاعب الابداعى 
لكل من المؤلف والمخرج السينيائى » بومائل التاثير الدرايى مثل : 
( التضويق » المفارقة والمفاجاة ) والتى تدخل جميعها فى نطاق اللعبة 
فىالفن . 

أمام هذه الرؤية نتوقف لبحث منظوره الخاص فى ربط النن باللعب ٠.‏ 

اونقا لما ورد فى كناب د مدكور ثابت ‏ النظرية والابداع فى سيناريو 
واخراج الفيلم السينمائى 6(.؟) يتبلور موقفه فى المقولة التى تؤكد انه 
( فى كل الفن لعب » لكن ليس كل الفن لعيآ ) مع التاكيد على ان رؤبته 
لعب تنطلق من الفهوم الذى يعلى قيمة الفن وليس العكس . 


وفى اطار بحث هذه المقولة يرى أن هناك العديد مسن الحقائق 
التجريبية التى تؤكد الرابطة الوثيقة بين نسقى الفن واللعب ؛ قير 
الى أن ابراد لعبة ( البلك مان ) قد تفوق على ابراد الفيلم السينبائى 
( حرب الكواكب ) » وهو الحاصل على اكبر ابراد بن شبك التذاكر فى 
تاريخ صناعة السينما » علما بان الشركة المنتجة للفيلم عى نفسها التى 
اقابت بتسويق اللعبة الالكترونية الشهيرة . 

الذلك يصبح من المستحيل ان تتوافق النتائج الاقتصاد, 
ينتمى كل منهما الى احد النسقين : اللعب © والفن / الفيلم ٠.‏ دون ان 
يبحمل هذا التوائق » دلالة هابة تربط بينهما » بل ان هناك حاجة اجتماعية 
يلبياتها سويا ٠‏ 





ببة بين منتجين 





على ذلك يصبح من الضرورى وجود دراسة منهجية عن انلام 
الحركة نطرح المادة اللازمة للبحث من خلالها فى القضية اللتعلقة بالالماب 
السبنمائبة القننة سلدا » بما يجملها فى نظر البعض تندرج تحت شربحة 
الأفلام الاستهلاكية اللصنوعة ضمن ببدا ١‏ الانتاج بالجملة © اذ يسهل 
مقارنة ما هو مقنن فى الفن لانتاجه بالجملة » وبين نسق آخر هو 
ممارسة اللعب » و « الممارسة الابداعية للفن » » وهى الملاتة 
التحتقة على هدة مستوبات مشتركة على راسها « التقئين السبق 6 . 

ويؤكد د. مدكور 8 اننا نتبنى مقولة الربط بين النن واللعب » حتى 
فى اتمى الحالات التجريبية للتجديد السينبائى » والى الدرجة التى نرى 
بها ابداع التجديد نفسه ين قانون مؤداه ابداع التتنين الجديد ؛ اى 
أنه التواجد الدائم لعنصر التقنين المشترك بين تسقى النن واللعب فى 
جميع الأحوال 51(6) . 
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لاشسك أن وجهة النظر السابقة التى تؤكد على الربط بين الفن 
واللعب تثير نوعا من الانتباس والمفاهيم الخاطئة ؛ وقد أدرك د. مدكور 
اثابت قابلية هذه الرؤى للجدل © لذلك تضمن كتابه ؛ وتقديبه لافلام 
الحركة » العديد من وجهات النظر المعارضة » والتى يذكر منها تعقيب 
« د . زكريا ابراهيم » يصدد عرضه لنلسنة الفن عند سلامة موسى .. 
حيث يقول : « كيف يجوز لفلسفة جمالية » تعترف برسالة الفنان » 
وتدمو الى ربط الفن بالمجتمع » وتقرر أنه لابد فى كل من من الالترام » 
ثم تنادى فى الوقت نفسه بان الفن مجرد لعب أو تنفيس(؟؟) ؟ 

واذا كانت الطبيعة السيكولوجية للعملية الابداعية هى القدرة على 
تكرين ترابطات ٠‏ واكتضاف علاقات جديدة , مما يثير نوعا من التعارض 
ببن جمود التقنين » وطبيمة الابداع » لذلك يشير د. مدكور ثابت : ” ان 
التقنين هن الناحية النظرية هو موضوع للابداع بمعنى أن المبدعغ سوف 
بوجه جهده الابداعى نحو تقنين جديد ؛ اى ابداع ترابطات واكتثاف 
علاقات دون التقيد بالقائم » ودون الاحتفاظ بعناصر وتطيدية فى 
تدسير عالم الخبرة والرؤية والادراك 77(6) . 

ونا كان التوجه السابق فى الربط الجدلى بين الفن واللعمب » سيكون 
وسيلة لتحديد رؤيةينهجية لفهم الفن / النيلم . فلا شك انه سيكون من 
المتاح التفربق بين الافلام القبولة ونقا لتانون اللعبة الجاهزة سلفا » 
وبين الافلام التى تبدع لنفسها قائون ابداعها الخاص لتصنع دورآ طليعياً 
فى اللعبة ‏ النن ٠‏ 

« ولا شك ان فيلم الحركة مثله مثل اى الانواع السينيائية الاخرى * 
قابل للتصنيف كفن » وتصنيف تقبيمه ضين هذه الجموعة القبولة ؛ او 
نلك الرائدة فى ابداع تقنيناتها الخاصة » لكن تتاكد الشكلة فى أن انلام 
الحركة هى اكثر الأنواع استمدادا للانجاز ونقا القوانين المتولبة ؛ مما 
جمل السواد الاعظم من اعمالها يندرج تحت خط الانتاج بالجملة ؛ دون 
أن ينفى ذلك وجود الاعمال الاخرى المتميزة نيا »(4؟) ٠‏ 

بناء على ذلك تصبح الدراسة المنهجية لافلام الحركة هى مداولة 
لتجاوز اسلوب المصادرات الاتطباعية ازاء الاعيال السينيائية ؛ بحا 
عن منظور علمى يثرى الواقع الفنى . 

على المعور الاخر من الدراسة © نطرح الاشكالية التالية : 
خماسا : ايديولوجيا الفكر العقائدى » وصورة الآديان فى السيئما ٠‏ 

عبر محاولة استكشاف خصوصية السينا الابداعية من زاوبة 
المعالجة الفنية لصورة الاديان » اصدر المركز ملآ بعنوان [ صورة الاديان 
فى السينما المصرية ] للمؤلف محمود قاسم . 
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تحمل السطور الأولى من مقدمة دكتور مدكور. ثابت للكتاب تأكيد 
مبدئيا على أن الفرضية الطروحة حول صورة الآديان فى السينها ليست 
أكثر من .جرد مدخل نموذج لما بدعو اليه اللركز من ضرورة طرح وابداع 
الفرضيات فى قضية ابحاث السينما سعيا لاستكشاف تجريتها التاريخية 


ونقا لسياق البحث جاء مفهوم صورة الآديان متبلورا فى الظواهر 
والانياط والاعراف والطرق التى تظهر بها التفاصيل المتعلقة بالدين 
الاسلامى أو المسيحى »6 عندما ترد هذه التفاصيل ضمن السرد الروائى 
سواء عبر الصورة لو الصوت ء لو كنتاج .ا تشير اليه الغلادات الدرامية 





و لاسي عم الوصفية دون أن نملك انحق 
نغوص الى عمق التقييم أو التحليل الدينى الذى يستزم المتفقهين 

غان ما تتوتف عنده الملفات فى هذا المجال هو حصر وتقديم 

ذاتها والتى يمكن أن يميل عليها التفقهون(5؟) » . 








رغم اتفاق وجهة نظر الباحئة مع الرؤية التى يطرحها د. مدكور 
ثابت فى ضرورة حصر وتقديم المادة البحثية الا اننى اختلف معه فى النزايه 
القوى بهذا المنهج الوصفى الذى دار فى اطاره هذا الكتاب . فالسينما 
كما سبق القول تتعامل مع الظواهر والأنماط والأمراف المتصلة بالرؤية 
الدينية وكثير من هذه الظواهر يتباعد عن جوهر العقيدة وعن محيح 
الدين مثل ؛ الزار » الدجل والشعوذة » وقد نم حسم هذه الامور دينيا 
وفقا لآراء المتفقهين » ومع ذلك ههى لا تزال تشكل جزءآ من الذهنيسة 
العربية ونقا لآليات القهر والتخلف التى تحاسرها . لذلك يتحتم على 
مئل هذه الأبحاث ان تتخلى عن التزامها القوى بالمناهج الوصفية التى 
تتوتف عند حدود الرصد » وتحاول اختراق هذه الظواهر والتعايل 
معها علميا فقد تستطيع النتائج أن تسهم فى تغيبر القائم وتحويله الى 
ما يجب أن يكون باستخدام لغة هنية جديدة فى سياق الأنلام . واذا كانت 
هذه هى وجهة نظر الباحثة فى المنهج المحدد للملف فهى بلاشك قايلة 
للاثبات ومعرضة للنفى كبا يؤكد د. مدكور ثابت فى ان 8 ما طرح بالكتاب 
هو مجرد فرضية نسوقها على طريقة ما تقدم به الخطط الأولية للأبحاث ؛ 
ومن ثم فهى قابلة للاثبات مثلما هى معرضة للتقويض عند اعمال أدوات 
البحث عليها » وريها تكون مقدمتى حاملة لسطور خلافية » لكن مثلما أن 
الاجنهاد والتايل واجبان هان طرحهبا اكثر وجوبية ... مهسا كانت 
المردودات المتوقمة؟) © . 
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فى اطار الالتزام الشديد بالمنهج الوصفي جات دراسة 
د محمود قاسم لترصد مظاهر التدين كما رأيناها على القساشة . فى القسم 
الاول من الكتاب تعرفنا على الفروق الرئيسية بين الفيلم الدينى والفيلم 
التاريخى حيث تدور النوعية الاولى حول شخصيات اسلامية ك ( خالد 
ابن الوليد الشيماء ؛ يلال ) » أو احداث مرتبطة بالبعثة المحيدية 
ذ ظهور الاسلام ) ؛ ( فجر الاسلام ) » ( هجرة الرسول ) » ( عظياء 
الاسلام ) » ويرى المؤلف « ان الرقابة الدينية النى تمنع ظهور الشخصيات 
الاسلامية قد لعبت دور؟ ابجابيا فى زبادا الخيال » وعدم الالتزام 
بالواقع الناريخى كما انضح فى اختلاف المنظور لشخصية رابعة المدوبة 
فى فيلمين تم انتاجهما فى عامين متوالين7/0) » * واذا كان للسينها المصربة 
تجربة راسخة فى اطار التعامل مع الابمان الدينى العمبق للجمهور فسان 
اسلوب تعاملها قد تبلور فى تنويعات نمطية على الدور الذى يلعبه القدر 
فى المنحى المبلودرامى الذى طبع اتجاها بأكيله عبر تاريخ السينيا 
المصرية » فهذا الاتجاه ‏ كبا يرى د. مدكور ثابت ‏ يجد صداه السريع 
فى عمق الايمان القائم دوما فى نفوس جماهير الفيلم . اذ يكنى التاثير 
عليه بابراز دور القدر فى مجرى الاحداث حتى لو تعلق الأمر بقصة حب » 
أو زواج ؛ أو بطالة » أو جاسوسية(4؟) ٠‏ ومن خلال فصول الكتاب 
برصد المؤلف عديدآ من المشاهد التى وردت ضمن سياق الأفلام التى 
تضمنت تعرضا للشمائر كالحج » وشهر رمضان » والأعياد » والمساجد » 
والاضرحة ؛ وظاهرة الحجاب » والتطسرف الدينى »؛ والارهاب 
والشخصيات المتدينة بسماحة واعتدال . ورغم تشويق الموضوع وقيمته 
فى رصد وحصر هذه المادة » الا أن الالتزام بالمنهج الوصنى قد أنقدنا 
حرارة الجدل والتكشف حيث جاء الملف دون أن نتعرف على منظور رؤية 
المؤلف فيا يرصده . 





سائية 


لاك أن الجدل الثاثر بين النقد والابداع سوف يؤدى الى تغيير 
جذرى يحرك سكون واستتيكية الواتع الثقاق العربى . ١‏ 


واذا كانت هذه الدراسة تطرح اشكالية الاتكسار النقدى » 
والانحسار الفنى والتقنى من خلال التساؤل الاساسى « الى أين بتجه 
الفنان كى يمرف 6 ويكتشف » ويسترجع التقنيات الابداعية الاساسية » 
فى ظل ذلك الغياب شبه الكابل للدراسات اللنهجية التى تضع التجربة 
التاريخية المريضة للسينما المصرية فى سياق واضح ؟ » . 


لذلك تحتم التوقف أمام النتائج لملها تقودنا الى مواجهة الأزة 
وتخطيها ونقا للمحاور المتترحة للدراسة كمحاولة لبحث وتقييم تجربة 
.لنات السيئما » حيث يتضح أننا امام مشروع طبوح ؛ يمتد من الماضى » 
ويندفع الى حاضر يحمل سماته » وصولا الى مستقبل متجدد . 





خلا شك أن الواقع الزمنى » والفنى أصبح يفرض وضع التجريسة 
التاريخية للسينما المصرية فى مسياق علمى واضح عبر مناهج البحث 
المختلفة , 


وامام الحاجة الملحة لبحث وتقييم نتاج قرن كال من الفن 
السينمائى تبلور ذلك المشروع الضخم - ملفات السينيا ‏ الذى يهدف 
الى اهادة التاريخ للتجربة السينبائية المصرية ؛ واستكيال ملفاتها 
الاحصائية والتحليلية وفقا للمناهج العلمية * 


اصدر المركز القومى للسينما حتى الآن ار 
هذه الدراسة قبل أن يتم أصدار ١5‏ ملفا فى | 
) وتشير الباحثة الى انها تناولت سبعة مافات عبر المحاور 
القترحة للدراسة » وبذلك يتبقى ملف « الراحلون » للمؤلف ٠‏ عبد الغنى 
داود » والذى جاء كدليل تاريخى للمخرجين السينمائيي الراحلين 
( 14131 س 1115 ) الذين صنموا تاريخ السسينما من خلال الفيلم 
الروائى . ويذكر أن هذا املف جدير بالدراسة والتقييم النقدى لكونه 
يجمع بين الشق الموسوعى والثق النقدى الذى يطرحه المإلف . 










أما تقديم دكتور مدكور ثابت للكناب نقد جاء كدموة علمية 
للاكتقاف ٠.‏ شاف درق سان عرق يتم بالرمفع الم 
أمتدت عبر قرن كلمل من الزمان 
44 


تقوم الدعوة على محورين : 

الاول هو دعوة لاعادة اكتشاف ما يكون قد سقط رمده خلال 
التاربخات السابقة والحالية » بالاضافة الى اعادة التتييم النتدى للعديد 
من الحالات السينيائية التى جاء زمن نفض الغبار عنها ٠‏ 


وتضير المقدمة © كمثال على اهمية التاريخ السينيائى المعاصر فى 
الكشف عن جماليات السينما » الى تجرية المخرج الروسى « الكسندر 
ميدئيدكين » الذى ظلت تجاريه الرائدة مقبورة لأسباب سيامية © 
وكشنها بعو سنوات طويلة الباحث الانجليزى ( مارتن وولثى )(1؟) ٠‏ 
لذلك ارتبطت جماليات السينما عبر التجربة الروسية الأولى 
باسماء المشاهير مثل : « كوليشوف » 6 ايزنشتين » © « بودوفكين © » 
:توف » , وتشير المقدمة أيضا الى العلاقة التى تمتد من 

إيزنشتين » السينمائى الى ٠‏ بريخت »6 المسرحى , الى « جودار » 
السوننائل ٠‏ حول جمالية كسر الايهام(.4) . 





آما الدهوة الثانية فقد كانت موجهة الى استكمال الاصدارات 
حول بتية التخصصات فى السينها اللصربة » وقد شهد الواتع النملى © 
تحتيقاً علميا لهذه الدعوة باصدار ملف ١‏ تاريخ التصوير السينبائى ) 
للفنان 2 سميد شيس ». 


واغيرا ... فان اللؤشرات العلبية تتجه نحو التاكيد ملى ان 
بشروع ملنات السينبا سينجر الشرارة الاولى التى تحول ذلك الغياب 
اللويل للمئهج والرؤية الى حشور مشع وفمال . 
دء وفاء كمالو 
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عن كتابين * 


صحافة السينما 


ونشوات السينما ٠٠٠‏ فى مصر 
مقدمة بقلم : آ٠‏ دء «دكرر ثابت 


اننا اذ نبدا خطوة النشر الاولى من مشروع « ملفات السيئما. © 6 
انما ننطلق من قناعة تامة يان البحث والكشف هما ارقى وسائل 
اث 4 لذا مان عام الاحتفال بمئوية السينما فى مصر يعنى بالنسبة 
لنا ‏ اساسا اجراء البحوث واضاءة ما قد نتضمنه من كشف 1 ملومات 


أو استقراءات جد 









أونى هذا المدد لا يصبح الممبّى بالبحث هو نقط.شاشة السينها 
واشرطة افلامها المليلويد التى تحمل اليها السيل المتدفئق من الصسور 
المتشكلة بحركة الظل والنور على سطحها © وانما ينصب البحث كثلكِ 
على ذلواهر ومجالات التائير فى هذه الشاشة وفى ابداع وتصنيع اضوائها 
المتحركة ,. الامر الذى يتجه بنا فى هذه الخطوة الابتدائية الى واحدة من 
أهم هذه الجالات » الآ وهى صحانة السيثيا فى مصر © ومعها وبنفين 
الاميبة ابا ذلك ألبحث المنصب ‏ لأول مرة م على نشرات_السينها 
فى مصر » حيث تتبدى واضحة لنا اهمية هاتين الدراستين » طالأ انها 

تحتوبان حركة النقد السينبائى ومفاهيمها وملابساتها ؛ ضمن مكونات 
وحرفية كل من هذه الصحائة وتلك النشرات » ذلك ان رصد تاريخهينا 
والبحثف تطورها » هو رصد وتقييم لحركة ودرجة التاثير النقدى فى مسار 
الفيلم المصرى »© وفى ترسانة صناعته السينمائية والاقبال الجياميرى 
عليها ومدى تذوقه لها , طالما أننا نسلم بالدور © التنويرى » ٠‏ الملقى على 
عاتق الحركة النتدية ؛ سواء كان هذا الدورٍ موجها الى دنع حركة 
أصانعى الفيلم انفسهم » من سيثمائيين وفنانين » او هو موجه الى تثقيف 
الجمهور العريض للسينما والارتقاء بتذوقه الجمالى » باعتباره حجر 
الزاوبة الاساسى انذى فرتكن اليه أبة انطلاقة مجددة » بل وبدون انطلاقته 
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هو أى الجمهور ‏ ترتطم آية محاولات تجديدية بجدران الاحباط ام 
الارتداد خلفا مرة آخرى . 


ذلكم اذن هو الدور الحتيقى للحركة النتدية التى تستاهل الالتفات 
للبحث * وأن كان دورها ذلك لا يمتلك ناحية الاثبار الحتيقى بدون حركة 
سينمائية فعلية تواكبها فى تجددها » تنهل منها وتغذيها » أى تسترشد 
امنها بالنظرية » وتمدها من ثم يدفمة للابداع » بينيا هى بالتالى ‏ أ 
الحركة النقدية ‏ تستزيد من ابداعاتها الخلاقة » لتبتكر التنظيرات 
الواعية » والتى تعود تمد بها كلا من المبدعين السيتمائيين وجمهورهم . 


ومع تاكيدنا على دور الحركة النقدية » رى لزاما علينا أن نلتذت 
التقانة مركرة اليها » فالناقد الذى تعود أن يجلس سواء أمام ميكروسكوبه 
العلمي أو من خلال اجتهاداته التاملية فى الأفلام ‏ ويقيم وينظر لهذم 
الاعمال السينمائية » لابد ان له حق علينا ‏ وسيان ان كان واجبا علينا 
أو هو حق له س لكى ننظر اليه هو نئسه بمقابيس التقييم » حتى لا تظل 
علاقته النظرية بالآخرين هى مجرد الاختلاف او الاتفاق حول قضايا أو 
رؤى نظربة للأميال السينمائية » وانما لابد من الخوض فى تقييم منهجه 
ووجوده النظرى ذانه » على ما له من تميز متفرد » أو قسدرة ذاتية 
خاصة , أو حتى على ماله من اندماج فى مجموع الحركة يما لا يميزه عن 
غيره » ودون اعتبار فى هذه الحالة لا اذا كانت موضوعاته المكتوبة هى 
السينيا المصرية أو العربية أو العالية ؛ طالما ان التثيد النقتدى فى 
عموميته هو طربق لاشسك الى تجديد الفيلم المصرى © جمهورا وسينمائبين . 


الكن ولتحقيق غرض التقيبم هذا » لايد ان تبتعد الدراسة الى 
الاطار الاشمل الذى تنشر خلاله الحركة النتدية انجازها النظرى ؛ ونمنى 
به مجال النشر بشتى شرائحه » سواء كان الجلات أو الجرائد او النشراث 
أو الدوريات ... الخ » ومن ناحية آخرى » ولان تاريخ هذا النشر 
بثرائق مح تاريخ السينما ذاتها » بحيث أنهما يتبادلا التأثيرات طوال هذا 
الناريخ ‏ لذا يصبح لزام؟ على هذا التقديم ان يعرض اولا تعريفا موجز؟ 
بنشأة هذه السينها » حتى يمكن النظر الى محانتها المواكبة لها » نظرة 
متفهمة وقادرة على استيعاب خلفيتها وطبيمة أدوارها . 


وهنا ودون الخوض فى الخلافات النهجية لابحاكث التاريخ 


السينماتى » مكنا ان نستخلص - وفق ما أوردناه فى بحث سلبق - 
أن النشأة السينمائية فى مصر قد عرفت عبر ثلائة محاور متنابعة : 
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١‏ س عرفت مصر السينما منذ اللحظات الاولى لاختراعها فى أوروباء 
وذلك عندما جاء مصورو لوميير » ومن بينهم بروميو حيث مملوا انلاما فى 
مصر ( هد كل منها دقيقة ) وقاموا بعرضها فى شهر نوفمبر من عام 1857م 
كبا كان ببصر فى عام .11 م حوالى عشرة دور عرض ( خيس منها فى 
القاهرة وثلاث فى الاسكندرية ) ووصل عددها الى ثمانين عام 1111 م » 
وكان بعضها ملك لباتيه أو جومون . بل ولم تتوقف اعمال تصوير الافاثم 
الاجنبية فى مصر » ولكنها كانت دائما أجنبية سواء بفنييها لو ممتلييا 
وام تكن ارض مسر بالنسبة لها الا موقما للتصوير » ولكن هذا كان 
يواكبه مد الاتبال المصرى على المشاهدة السيتمائية للأفلام الاجنبية التى 
تزداد دور عرضها سنة بعد الاخرى . 





نيع الأفلام عبر محاولات اولى فى فدرة :سبق 
بداية المشرينات » إذ حتى بالنجاوز عن المحاولات التى قام بها 
سينمائيون أجانب لحساب انتاج مصرى مثلا استقدم عبد الرحمن صالحية 
بالاسكندرية عام 1115 مصورين اجانب لتصويره ضمن مشاهد فى مصر 
التعرض صر , «ثلما شسيد المصور الايطالى الاصسل القيم بالاسكندرية 
أو مببرتو درويس ستوديو سينمائى مام 1117 قدم من خلاله أفلاما مئل 
( شرف البدوى ) و ( الزهور القاتلة ) و ( نحو الهاوية ) الا ان المحاولات 
اأصرية الحقيقية فيمكن الالتنات الى تاريخ لبدئها وهو عام 1118 من 
خلال فيلم ١‏ السيدة لوريتا : الكوميدى الذى لعب بطولته فوزى 
انجزايرلى »© وكذلك هيلم « الباشكاتب » الذى أخرجه محمد بيومى * 
بل أن هناك تجارب مازانت خفية مثل ما يشير اليه منير ابراهيم » اذ 
بقتبس عن مجلة الاثنين التى كانت تصدر فى مصر من أحد اعدادها 
الصادرة عام 141! م قولها ان بعض موظفى الحكومة فى الاسسكندرية 
اسنوا شركة لانتاج الأفلام المصربة تحت رعابة الأسمر عمر طورسون 
وقايت هذه الشركة بانناج فيلم يحمل اسم ١‏ ذو القناع » الذى عرض 
ع فقط ثم اختفى واختفت الشركة لعدم 
بة » فيعقب مثير ابراهيم بانه اذا صح 
ما جاء فى المجلة المذكورة فيكون اول فيلم مصرى أنتج بأموال مصربة هو 
فيلم « ذو القناع » والذى عرض فى عام 1131 وهكذا سوف تنوالى 
المحاولات المديدة التى يمكف اللؤرخون الآن على تحقيق البحث فيها 
والتدقيق يشان تاريخها ‏ مثل محاولات الباحثين هنا فى كتاب صحانة 
السينما فى مصر ‏ من خلال البيانات والعلومات والوثائق المتعلقة 
بها » باعتبارها فترة تنتمى الى فترة يصعب وصفها باعتبارها صناعة 
سينمائية متكاملة مثلا سوف تكون فيما بعد . 












؟ ل يدا انتاج الفيلم المصرى يما يمكن اعتباره صناعة مع مطالع 
.العشرينيات رغم الاختلافات التاريخية حتى الآن حول السنة العشرينية 
التى البداية الحقيقية لنشاة صناعة مصرية حقيقية.فى السينما » 
وليكن مثالنا على تلك الاختلافات هو هيلم « ليلى » الذى هو فى الامل 
« نداءالقه » والذى لم يكمله التركى الواقد الى مصر « وداد عرفى © 
اذ استغنت عنه منتجة الفيلم وممثلته عزيزة امير لتنجز الفيلم مع المصور 
الابطالى تيليوشياريتى الذى. عدل نصه واعطاه عنوانا جديدا « ليلى » 
ولنقتبس نص ما كتبه جورج سادول فى هذا الصدد ؛ « كان لعرض هذا 
الفيلم الطويل فى السادس عشر من تشرين الثاتى 11517 نجاح بلغ حدا 
اعتبر معه تاريخ هذا المرض تاريخ بداية السينها اللصرية الحتبقية 
رغم أن الاخوين ابراهيم وبدر لاما مؤسسى النادى السينيائى مبنا نيلم 
عام 1157 م كانا قبل ثلائة أو اربعة شهور قد عرضا فيلما طويلا اقل 
نجاحا بمنوان ( قبلة فى الصحراء ) » . غهكذا يشير لنا سادول الى 
الخلاف حول النجاح الذى اتسم به الفبلم الثانى » وكان فى ذلك اثمارة 
خنية الى قرط سمة النجاح فى التاريخ لبدء صناعة سينمائية ؛ حبث 
بدات تتوالى انتاجاتها الوليدة بما يرهص بتكوينها نحو نرسخها مستتبلا 
حيث بدات بإنتاج أكثر من اثنى عش فيلما «صريا صامتا خلال السنوات 
انثلاثة الأولى عندما لم تكن هناك ستوديوهات سينمائية كبيرة قد أسست 
بعد » ولكن النجاح الجماهيرى والنجارى بدا يلعب دوره فى دئع العجلة 
خلال انلام مثل « كشكش بيه » » وكذلك المثال الواضح فى فيلم 
« الكوكابين » .147 الذى حقق لمخرجه الشاب توجو مزراخى أءوالا 
طائلة بعد أن انتجه بثلائمائة جنيه اقترضها من أبيه ؛ وبصدد هذه 
النجاحات ببرز كذلك فيلم © زينب » محمد كريم كعلامة هامة فى سبيسة 
النجاح هذه . 

وما أن اثبنت تجارب العرض السينمائى للأنلام المصرية نجاحها 
الجماهيرى رويدا رويدا » حتى تزايد اتبال راس المال على انتاجها 
مثلما اجتذب هذا الانتاج فئة النجوم المشهورين فى مجال المسرح وان 
ظللت الدائر: مغلقة عليهم بسبب النظرة الاجتماعية لاحتراف العبل 
السينمائى حينذاك » وخاصة فيما بعمل المراة فيها » الا أن ذلك 
لم يوئر على تزايد كثافة الانتاج السينمائى وتراكم نجاحاته » بل على 


















رم » والذى بدات تواكبه حركة للمحافة الفنية النى 
.وصلت حد التخصص فى اصدار العديد من الجلات الفنية التى تهتم بأخبار 
اننجوم والمخرجين والمنتجين وصناعة السينما الصرية ؛ وكانت مسابقات 
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نشر صور الوجوه الجديدة من الراغبين فى التمثيل بالسينيا احدى 
وسائل رواج مثل هذه الجلات ٠‏ 


دفى كل الاحوال مسواء كان المنشسور بالصحافة نقدا سيئائيا , 
أو مادة صحفية متعلقة بالسينما وأخبارها وشئونها فان هذا كلة فى مجملة 
اصبح هنا يهثل مادة للباحث فى التاريخ وفى التنقيب عن المعلومات 
باستخدام شتى المناهج » خاصة ما لا يتوقف عند التسليم بالمعلومة 
جرد ورودها مطبوعة فى سطور لمحيقة منشورة » وهو ما سمى 
الباحثون هنا الى استثماره علميا ببا يطرح اضافات أو تمديلات 
معلوماتية تمثل فى ذاتها مادة بحثية للآخرين » بعد أن ظلت هذه المواد 
متقطعة عن بعضها حينا » ومتصلة حينا آخر » اذ مع السنوات الطويلة » 
عات هذه الصحافة محاولات انطلاقها » مثلما مرت بتجارب تعثرها 
وكفاحها » لكنها دائها كانت تتواصل تارة بالتخصص الكامل ؛ وتارة 
أخرى بالتواجد ضمن المحافة الننية عامة أو حتى ضمن محاولات 
اقتناص المساحات الصغيرة فى الصحف غير المتخصصة فى السينما 
أد فى الفن . 


ومع كثرة صنوف المماناة التى تعددت أشكالها داخل الرحلة 
الناريخية لهذه الصحافة الئنية عامة وممارسة النقد السينمائى خاصة » 
الا أن ئمة معاناة اساسية ناتجة عن بعضى نظرات التعالى إزاء السيئما , 
وهى ذاتها الثى توقف عندها الزميل الراحل سابى السلاموتى ؛ ومندما 
ذكر لى ( فى شربط مسجل لئا سوبا عام 114١‏ ونشر فى مدد اكتوير 1441 
«ن مجلة القاهرة ) : 1 


السلامونى : 

حول قلة عد النقاد استطيع ان أقول أنها حالة لا نستطيع اصلاحها 
الآن » وهذا ليس له علاقة مباشرة يضرب الحركة لان عددنا قليل املا 
نتيجة لحدائة الممهد الذى افتتح فى 1151 وتخرجت اول دفعة فيه عام 
:1 اضافة الى ان ليس بمعهد السينها قسم للنقد ثانيا السينها فن 
محتقر فى مصر وينظر ليها على أنها درجة ثانية » هناك من ينظر الى 
السرح والادب والشعر على أنهم درجة اولى » لآن الأفلام التى تطرح 
عنى المثقفين تدعو الى هذا الاحتقار » ومادام كل ما يمت للسينما بصلة 
محتقر » فبالنالى هو من غبر قايل للنقد والتحليل يعنى ماذا يعنى نقد 
أنلام وكباربهات ورقصات 5 هذا هو تصور الدكتور لويس عوض نفسه 








0 


للسينها وظاهرة احتقار السيتما بنفرد يها الثتف المصرى فقط . 
مدكور: 


أتت ترسم ظاهرة » وتفسرها تفسيرا خطيرا لتجعلها من الاسباب 
المهسة التى يوضع تحتها خط . 


السسلاموتي : 
أنا لا اتصور أن لويس عوض يحب السينيا ويحترءها » ولفكن 
محددين أكثر » هو يحب الأفلام الاجنبية وبشاهدها » وهو نموذج لتية 


التنتح العقلى . 
مدكور: 

ولكن هناك عبد الرحبن الشرقاوى ونجيب محفوظ واسياء كثرة 
أخرى ( كنت أتمئى فى التسجيل أن امددهم مثل لطنى الخولى ورجاء 
الثتائن وكامل زهيرى ويوسف ادريمن وسعد الدين وهيسه وسمد 
مكلوى ... الخ ) . 


السلاموتى : 

لا أعتقد أن مؤلاء يحترمون السينيا قدر احترامهم للأدب والمسرج , 
بل كلما يؤخذ للسبنها عمل من اعمالهم يزداد احتقارهم للسيئيا لان القتصة 
اتضوه وتصبح كلها رقص وكباريهات » وبالتالى لا بوجد منهم من يتصور 
النقد السينمائى علما مثل هذه المجالات نحن لم يوجد لدينا تاريخ للنقسد 
السينبائى ( !!! ) دقط رواد كبار مجيدون © أحمد كاءل مرسى وكان 
جادا » عثمان العنتبلى وأنا عاصرته وكان جادا والاثنان اكير اسمين 
وبالناكيد كان هناك غبرهم من الجادين » لكن لا يوجد ناقد سينيائى 
دجم متدور فى الآدب والسرجح . 

ومع استطراد المحاورة بيثى وبين الراخل سامى السلامونى 
واصراره على الدوران حول هذه النقطة وتاكيدها » التقط محرر مجلة 
القاهرة المنوان الذى يتصدر نشر هذا الحوار وهو  :‏ المثتفون بحتترون 
السينما .. فى ندوة ثنائية بين سامى السلامونى ومدكور ثابت © . 


وقد تكون المعاناة صحيحة نتيجة لنظرة التمالى الاجتماعية إزاء 
السينما فى مصر منذ نشاتها » ولكن يصعب القول بهذه النظرة هيما بتملق 
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بالمثقفين ومفكرى الامة + فاذا كانت ثمة حالة هنا وأخرى هناك فلا يجبز 





ذلك التعميم » بل على العكس كانت مواقف المثقفين فى مؤازرة الأعمال 
السينمائية المتقدمة فاعلة فى تطور السينما المصرية دائما > بل 





اننا اذا التنتنا الى المرة الاولى التى اطلق فيها اسم « الحركة النقدية » 
والتى ينتمى اليها الرحوم سامى السلامونى نفسه » لوجدناها كانت 
مرادفا لمسمى آخر شائع هو : السينمائبين المثقفين © حيث تعود قدامسى 
السينمائيين من الرواد اطلاقه على مجموعة الزملاء من جيلنا فى الستينيات » 
تصورا منهم أن فى ذلك ثمة سخرية » اذ كانت تبرز فى ذلك الحين بمض 
..ظلاهر الصراع بين القديم والجديد » وهو مثال لما تطرحه الظواهر من 
ابعاد متشابكة امام الباحث التاريخى ؛ وتحتم عليه آلا يتوة دعند جزئية 
معينة ويعتبرها كل الاسباب لظاهرة ما » وذلكم هو ما يجب ان ننتبه اليه 
اليوم ونحن ننظر الى الامس اساتسراقا للفد ؛ حبث ضرورة اعادة النظر 
نيما سبق وما ترسخ فى الاذهان لسبب وآخر . 

هذا وبصدد الحركة النقدية » كنت شخصيا قد كتبت مع نهاية 
السبعينيات تحت عنوان ٠‏ الحركة النقدية فى مصر .. تنوير الاضواء 
على سينما العالم » ( مجلة الفنون ؛ العددين لا + 8 ؛ ابريل ومابو 
.5 ) مؤكدا على اننا عندما نذكر ٠‏ الحركة النقدية © فانيا نمنى على 
وجه التحديد , نلك المجموعة التى رافقت وارتبطت يحركتنا السينمائية 
والاصح : بمجموعة جيلنا السينيائى منذ منتصف الستينيات » والتى 
ينتمى اليها كاتب هذه السطور مخرجا وكاتيا للسيناريو » والتى سميت 
وقنها « حركة السينمائيين الشبان »© وانه لمن دواعى الاعتذار الآن ‏ 
عن نفسى على الاقل ‏ ان اشارتنا للحركة النقدبة كانت تعنى للاسف 
عدم تعرضنا للسابقين جيلا وزمنا من النقاد 6 كبا اصبح للاسف أيضا 
آلا يعنى اللاحتين كذلك والذين يثلون نضع الثمار ولا شك رغم عدم 
انتضارهم الاعلامى ومن ثم عدم تمكنهم بالتالى من التواجد فى قلب الساحة 
النى تحتق لقاءهم بالجمهور العريض ويما يضفى عليهم صفة الحركة 
النقدية الفعالة » من حرث اندور والوظيفة ؛ حيث ام تتعد ممارستها 
النتدية حدود الأنشطة الثقانية والنشرات المحدودة التوزيع بالجمعيات 
الفيلمية والسينمائية ونوادى السينما المركزية والاقليبية وعلى راسها 
بالطبع نادى سينا القاهرة > الذى بات بمثابة معمل لاتفريخ لهذه الحركة 
الجديدة اللاحقة » سواء من بين اعضائه او من بين من يصلون اليه 
معدين سلنا من نوادى سبنما الأقاليم أو جارعانها . 











ولكن ها هنا اليوم اصبح .ن الواجب أن تلتفت الى ما دار فى هذه 
النشرات والى ما قدم من خلالها ؛ لذا كان البحث الذى اضطلع ٠ه‏ 





لاه 


الدكتور ناجى فوزى يحثا رائدا فى هذا الصدد + بل وضروريا كيدل 
حتبى الى هذه الساحة با ينتوجب التقر فى الكتاب الخاص بهذا 
البحث وحده ٠.‏ 

واذا كان بوضوع النشرات السينمائية متعلفا بما بعد جيل الحركة 
النقدية للستينيات ٠‏ فان ثمة موضوعا ترائيا أقدم من الجيلين » بل ويمثل 
آهمية تاريغية فيما يتعلق بصحافة السينيا عبر النصف الأول من القرن 
العكرين » حيث عبق التديم هو جزء رائع من تاريخ السينها فى مصر » 
وحتى لا تتوقف الدراسات والابحاث على الزمن الذى نشانا فيه فقط » 
وانما عبر القرن العشرين باكيله » اذ مع كل التقدير لما تم لاحقا بن 
أبحاث ودراسات نتعلق بالمحافة » كنا فى زمائنا منذ الستينيات عندما 
نتحدث عن الحركة النقدية السينيائية » نمزل عنها « الصحانة الفنية » 
والتى كان يبرز روادها بدورهم الننى والاعلامى المتواصل امامنا ابابها 
باسماء لامعة فى هذا االضمار مثل كمال الملاخ وعد الثور خليل ؛ ومحيد 
صالح , وكمال سعد , ومحمد تبارك , وحن امام عمر . وسعد الدين 
توديق » ومحمد السيد شوشة © وآمال بكير ؛ وصلاح درويثي » وأحيد 
ماهر » وناصر حسين »© وأبو المجد الحريرى »© ونبيل عصمت © وسعيد 
عبد الغئى » وزيئب صادق » وحلمى سالم > ومارى غضبان »© وايريس 
نظمى » وسيد فرغلى » وحسن عبد الرسول » بالاضافة الى السابقين 
الاقدم رغم المعاصرة معهم أمثال جليل البندارى وعثمان المتتبلى ومبدات 
احمد عبد الله » وعبد النتاح الفيشاوى وعبد الفتاح البارودى وآخرين 
كثبرين لسنا بصدد حصر لهم كصحنيين فتبين لعبوا دورهم الطويل على 
هذه الساحة ٠‏ 

ونحن اذ كنا نعزل موضوعنا عن هذه المجموعة من رواد 
النقد السينبائى المتخصص » وبينها عند النظر الى المهحفى الننى 
بمجاله الاثسمل والاهم »© والذى بحتوى وظيفة النقد ايضا »؛ مثلما نجد 
بالفعل هذا الدور المشترك لبعضهم مظما هو الحال لصحليين بين 
من ذكرناهم » وآخرين يمزجون بين الجالين كذلك من امثال أحمد صالح» 
وحسن شاه » وعبد المتعم سعد » ويوسف شريف رزق الله » وعيد النعم 
صبحى » وحمدى الجابرى © وعبد الوهاب الشرقاوى » وهاروق أبو زيد » 
ومحمود على © وحازم هاشم وسبامى السلامونى » وفتحى العشرى 4 
وماجدة خير الله » طارق الشناوى »© وعبده غنيم » وبوسف مرنسيس » 
فى مقابل أسماء كان الغالب على أنشطتها مرتبطا بالنقد اساسا من أمثال 
سمير فريد » أحد رافت بهجت © رؤوف توقيق » مصطنفى درويثش © رفيق 
الصبان © خيرية البشلاوى » ماجدة موريس » صبحى شقيق » فوز: 
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مليمان » فتحى فرج © أحمد راشد ؛ هاشم النحااس » أنور خورشيد » 
امحدوظ عبد الرحمن » وأمير الميرى ؛ كمال رمزى © على أبو شسادى » 
ومصطفي محرم وآخرون ٠‏ 


وطالما أن الامر يتعلق باعادة نظر » واعادة بحث ء لذا هانه ازاء 
الانكباب على دراسة الحركة النقدية عبر كل من صحافة السينيا ونشرات 
السينما » يلزم هنا ان نشير الى الاطار الذى يحتوى هذه الاعمال البحثية 
خسمن مشروع تومى أكثر سمولية » منذ طرحته أكاديمية الفنون على ابدى 
رئيسها الدكتور فوزى فهمى » بشمار 8 اعادة التاريخ للئنون المصرية »© 
ومن ثم مان السينما المصرية هى الأولى بالرعاية فى هذا الاتجاه ؛ باعتبارها 
الئن المصرى الاحدث من ناحية » والاكثر عرضه لارتباكات التاريخ رغم 
هذه المعاصرة النى لا تتعدى سنوات الانتماء للترن العشرين » لذنلك 
تصبح حالة العيل على كتابة شتى جوانب التاريخ السينمائى المصرى 
هى حالة « استكبال » أكثر منها مجرد « اعادة التاريخ » رغم أن هذا 
الاستكبال سوف يتضين تلك الاعادة التى باتت حتمية وتمثل مطلبا 
يسرز فى مدة روافد : 

١‏ ظهور الدعوات النقدية والاكاديمية بضرورة أن يكون التاريخ 
منهجيا ٠‏ وليس هجرد حكى السير الشخصية والمذكرات واليوميان 
الخاصة © او بمجرد الرصد الاحصائى لبيانات الأملام وتاريخ انتاج كل 
منها كما كان متبعا من قبل » ومن ثم ظهور الخلافات امنهجية عند تطبيق 
هذه الدموات ؛ كان يرى البعض التاريخ للسينما المصرية ببدء اول انتاج 
سينمائى مصرى » بينما برى آخرون انه يبدا منذ تصوير أول لقطات فى 
مصر حتى لو كانت على أيدى اجاتئب جذيهم مجرد التصوير فى مصر » 
بالاضاهة الى القائلين بان البده مرتبط اصلا بالعروض السينمائية الاجنبية 
الأولى فى مصر منذ نهاية القرن الماضى والى آخره من الآراء ٠‏ 


؟ ل اكنضاف افلام سينمائية لرواد سينماثيين اوائل لم يكن يرد 
اذكرهم فى الناريخات السينمائية السابقة ( الاكتشساف الذى قام به 
دء القليوبى لافلام محمد بيومى وتعود بدايتها الى عام 1158 بينها كان 
السائد من قبل ان تاريخ السينها المصرية بيدا من عام 1658 ) . 


؟ بدء الاهتمام الجدى بتطوير الارشيف السينمائى القومى بعد 
أن مر تراث الافلام السينمائية المصرية بازمات تتعلق بالحصول على نس 
هذه الافلام نظرا لنقدان جدء كبير متها سواء بسبب قابلية الأنلام القديية 


وه 


للاشتمال وعدم الاحتياط لذلك > أو آنها تتعلق بدقة وتنظيم <فظ الانلام 
حتى بعد أن اصدرت الدولة تشريماتها التى تزم جميع منتجى الاملام 
السينمائية بأن بودع كل منهم بالارشيف القومى نسخة بوزيتيف من أى 
هيلم ينتجه » وقد ترافق بدء الاهتمام بتطوير ارضف مع بدء النظر فى اعادة 
التاريخ للسينما المصرية ‏ 


اولدى انجاز البحث فى موضوع صحافة السينها فى مصر © تتوجب 
اشارة التاكيد على دور الشباب الباحثين وروح الفربق فى عملهم » والذى 
تم بمبادرة وتنسيق وداب المتابعة من الاستاذة فريدة مرعى حيث تحقق 
اجنماع وجمع انجازات شباب ممن لكل منهم تراثه الخاص فى الكتابة عن 
السينها » امثال زكريا عبد الحميد » سهام عبد السلام » محمود قاسم » 
غاضل الاسود » هثام لاشين »© وليد الخشاب ؛ أحمد حسونة »؛ سي 
التلمسانى © ليصبح: انجازهم عن صحافة السينها اسهايا حقيتباً فى 
خطة تحتيق الطموحات الحالية والنشطة بالمركز القومى للسينما » لأننا 
نعتبر توفر هذا الكتاب مع صنوه الذى الفه الدكتور ناجى نوزى من 
نشرات السيتما ثم اخراجهما الى حيز الوجود » بمثابة خطوة اسنيلالية 
هامة فى طريق طبوح لابد من مواصلته ٠‏ 








أخيرا وحيث تستوعب ملفات السينيا هذه الابحاث وغيرها بكل 
الحماس فان ثمة ما يجب التنويه له وهو اننا نرحب بكل ما كتب هنا 
ونتحمس لانجازه © ولكن صحيح ايضا اننا لا نتشبث بالدفاع عن كل 
ما برد بها والا فقدنا منهج الملم » فالاختلاف والدفاع حق للباحثسين 
وفرصة نونرها للمدتقين © لكننا ندافع تمايا عن حماس ومبادرة هؤلاء 
الباحثين الذين نجحوا فى تحقيق نقطة البدء هذه » اتنا نتبنى اذن وبكل 
الحماس ذلك البدم » اذ كان لابد من توفر هذه الخطوة الاولية للبحث فى 
هذا المجال دون أن يعنى ذلك نهاية االطاف أو اغلاق ملفات البحث فيها © 
بل على العكس »© فظك مجرد بداية يجب ألا نتوقف ؛ والا تغفل ما سبقها 
لأنها ى كل لاحوال لا تبدأا من عدم . 


]ء دء متكور ثابت 
تكقلام 


مقلمة اللراسة 
بقلم : فريدة مرعى 


كتابة تاريخ السينبا فى مر » وتوثيق هذا التاريخ » هو احد 
الهموم الكبرى التى تؤرق كل المهتمين بالسينيا فى مصسر »© وهى كتابة 
تحتاج الى صبر وقدرة على تحمل ماق البحث والتنقيب 6 كيا انها 
انحناج الى وقت وفريق عمل جاد ومثابر . وقد لجا المؤرخون والنقاد الى 
هدة مصادر من أجل كتابة هذا التاريخ . 

أولا : المذكرات أو الذكربات التى يدونها السينباثيون انهم . 
وميب الامتماد على هذا الصدر وحده ‏ هذا اذا انترشنا الصدق 
والامانة وعدم المبالفة ‏ هو وقوع الكاتب نفسه فى السهو وخيانة 
الذاكرة » والتى كثيرا ما تخون . هذا بالاضافة الى أن كانب المذكرات 
بهتم اساسا بتسجيل جهاده الفشخصى »وبذلك بسقط الكثير من المعلومات 
التى قد يتصسور أنها لا تهم القارىء . وهذا ما حدث بالضبط حين كتب 
المخرج محمد كريم مذكراته » مهو لم يذكر محيد بيومى ولا مرة مع أنهيا 
كانا متعاصرين . ولم يذكر عزيزة أمير آلا حين توفبت فى الخمسينيات » ولم 
بتحدث عن أول غيلم فى تاريخ السينيا المصربة مع أنه كان موجودا . 

ثانيا : الكتب التى اصدرها صحفيون متخصصون أو مهتمون بالفن » 
ولانهم صحديون © دائد كانوا يهنمون اساسا بانتقاء الحوادث التى تتمتع 
بالاثارة الصحفية ؛ ويشنون الكثر من المبالغات على الاحداث حتى 
يذقبل القارىء اوهام فى صسورة حقيقة » وعيب هذا الصدر أن تقمى 
الحقيقة العلمية المجردة لا يخطر على بال اصحابه ؛ بل ربما ستسخنونها 
وسسشهينون بها ويعتبرونها مصدر ملل وازعاج للقارىء . كبا انهم 
بفتقدون الدقة العلمية ولا ببالغون بتحديد دقيق للتواريخ » وسيان لديهم 
اذا كانت السينما قد دخلت مصر فى ينابر أو نوفمبر ؛ وفى عام 1415 أو 
علم ..14 »© أو أى عام آخر . 

فاكنا : البرامج الاذاعية والظينزبوتية الخاصة بتاريخ السينما 
والسينمائبين > ومعظيها يدخل تحت باب السسابرات »© وتثديم نقرات 
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مسلية للمستيع واللمتفرج » مما يقتضى أحيانا اضناء هالة من القهابة 
والنبل والبطولة على الأشخاص والاحداث » والتى ريما لم يكن لها نصيب 
من الصحة » ولكنها لزوم القسويق ‏ 


رابما : الجرائد والجلات التى صدرت وقت الحدث ؛ وهى أحد 
ممادر البحث عن الحقيقة : ورغم أنه مصدر ملىء باهواء البشر »© 
وقياب القيم » والخلانات الحزبية » مما يقتفى الحذر ؛ والقراءة بعينين 
مفتوحتين , إلا أن هناك الكثير من الأخبار المؤكدة بالتواريغ , ومناك 
الكثير من المادة المطروحة © والتى يمكن المقارنة بين بعضها البعض حتى 
تم التوصل الى الحترقة ٠‏ 





تندرج هذه الدراسة تحتم ذا المصدر الأخير اساسا , إلا انها 
تشتعين بالمضادر الاخرى كلما لزم الآدر من اجل الومول الى ادق 
المعلومات . وهذه الدراسة جزء من مشروع طبوح بهدف الى تغطية 
مسحية لكل المجلات والجرائد الصرية والعربية التى صدرت فى ,مر 
منذ بدايات دغول. السينما الى مصر وحتى عام 1981:, دما بالمجلات 
ة المتخصصة بن بداية ظهورها عام 1157 وحتى عام 1101 © 
ثم بالمجلات الننبة ونصف المتخصصة التى صدرت فى نفس النثرة مثل 
المسباح والمضيار واللطائف 'المصورة والسمير المصور والعالم المصور 
والدنيا المصورة . يليها تتبع صفحات.السينما فى المجلات. الثقانية والادبية 
.والسياسية مثل السياسة. الأسبوعبة والبلاغ الاسبوعى والمصور والهلال 
وروزاليوسف وغيرها .. والغرض هو تضييق الحلقة واحكابها حتى 
لا.تسقط أى معلومة سينمائية أو خبر سينمائى له.قيمة أو دلالة:فى توثبق 
تاريخ السيئها للصرية » وآالسينيا فى مصر.عموما . 








“هذه الحلثة الاولى بعنوان : ٠‏ صُحائة السينيا فى مصر فى النصف 
“الأول من القرن العشرين » تنمرض لمشر مجلات سينبائية صدرت ف 
صر باللغة العربية » هى .عظم ان .لم تكن كل ما ظهر فى هذه الفترة : 
--١‏ « الصور المتحزكة » علم 1915 . 


؟ ل « معرض السيئما 6 فى اصداراتها الثلاثة : أعرام 19154 , 
كال » ككثلء 


* سه لولييبيا السيضاتوغرفية نام 1950 ا + 
«١ -‏ عالم- السيثيا » عام 1459 م 
ه -ه الكواكب , علم 1575 . 

لذ 


1 سوفن السينيا » عام 19151. 

7 سه كواكب السينيا » عام 1554 . 

هس ء التجوم » عام 1967 . 

1 ساء السيئيا . عام 1168 . 

٠. 11404 سه سينى يلم » لوه سينما الشرق » عام‎ ٠١ 


صدرت أيضا فى نفس نترة الدراسة نشرة سينمائية باسم 
٠‏ نقرة وينأ فيلم » ؛ أصدرتها « شركة مينا فيلم » التى تاسست فى 51 
مارس 1151 بالاسكندربة » على أبدى مجبوعة من الهواة هم : محيد 
عبد الكريم » وزكريا عبده ؛ و.حيد فتحى الصافورى » وحسن أحيد 
ابو الدهب » والسيد حسن جبعة . وكنا نتبنى تتديم دراسة وأ, 
هذه النشرة » ولكنها للاسف غر موجودة فى دار الكتب » ولا بتوفر منها 
الا بضعة اعداد قايلة فى حيازة الزميل الناقد سمير هربد » وهى ( كيا 
بعتقد ) لا تكفى لتقديم دراسة مستقلة © وكان قد تدضل مشكورا 
فى وقت سسابق بموافتنا بهذه اللعلومات : ( نشرة نصف شهربة » صدر 
العدد الول منها فى ١8‏ أغسطدسن 114518 ؛ صدرت فى ١1‏ صفحة من 
التلع !اتوسط » بدون سمر ؛ وثغير معروات عد الادداد التى صدرت 
أمنها ) ٠‏ 

ولتد اطلتنا وصف مجلة سينيائية على كل مجلة يغلب على «وادها 
الإئن السينمائى بنسبة ./71 او أكثر . والجدير بالذكر ان معظم المجلات 
السينمائية » حتى .التى كانت تحثل السينما فيها حوالى 16/.من.مادثها » 
كانت تفرد بعض المساحة لاشياء غبر سينمائبة مثل المسرح او الريافبة 
أو الفكاعة حتى تضمن عددا معقرلا من القراء شطى نفقاتها , ويحقق 
بعض الربح الذى ..ساعدها على الاسددرار . وحتى هذا التنازل الذى 
كان بقدمه السئولون عن المجاة » لم يكن يحميها ءن الافلاس والاختفاء ٠‏ 


وتميزت كل مجلات السينما بآنها لم تكن معيرة » باستثناء مجلة 
ه سيئها الشرق » »6 فقد كان صاحبها ارمنى الاأمل بلك التدويل 
الكاق ؛ ولذلك عاشنت آاظول فترة فى حياة المجلات السينيائنية 
١1‏ عاما ) . ولم تختف الا بعد وفاته ٠‏ . 

















هبي ينه عنا فنع تؤالزق 6 الازل : هل هذا عمل غير «سبوق 
أم أن هناك محاولات سابتة 

' مناك بعض امحاولات الجادة التى قام بها بعض النقائد والباحثون 
فى :صورة ابحاث أو كتب » وهم مادة تبتعون بالندس الطويل » ولكن. 


فدة 


لملاسف عددهم قليل » والعبء كبير » والرصيد متنائر » والفترة الزمنية 
بميدة وطويلة » والوقت الذى يستطيعون توفيره محدود . اهم هذه 
الحاولات اربع » وهى «حاولات جديرة بكل تقدير واحترام » وقد حازت 
المحاولتان الاواتان على درجات علمية : 1 


الاولي محاولة الدكتور الاعلاءى احمد المغازى » وهى محاولة تثير 
الاعجاب والدهشة نظرا لطول الفترة التى استطاع أن يغطيها الباحث 
باقتدار ( 154 عايا ) » ولغزارة المادة .حل البحث . أمدر الدكتور 
المغازى ثلاث مجلدات فى سلسلة دراسات فى الاعلام الفنى والصحافة 
التخصصة . المجلد الأول بعنوان : ٠‏ الصحانة الفئية فى مصر : نكأتها 
وتطورها من الحيلة الفرنسية 19/14 الى ممر الدستورية 1954 » » 
وقد صدر عام 1498 . وكما نلاحظ من الفترة التى شملها البحث © فان 
نصف مجاة ٠‏ الصور المنحركة » » التى بدات عام 1157 واستمرت حتى 
عام 1154 ؛ هى التى دخلت فى هذه الرسالة العلمية » والتى حصل 
يها صاحبها على درجة الماجستير من كلية الاعلام ٠‏ 

والمجلدان الثانى والثالث هما دراسته التى حمل بها على درجة 
الدكتوراة . المجلد الثاتى بعنوان ٠‏ الحركة الوطنيسة والتخطيط الدنى 
والموتف الاعلامى للصحانة الفنية : 1914 11605 © وقد صدر عام 
1 . والمجلد الثالث بعنوان ٠‏ التذوق الننى والنن الصحنى الحديث © 
اتطيل تطبيقى على الصحافة الفنية 1154 1101 » ؛ وقد صدر علم 
واللاحظ .ن هذه العناوين أن الدكتور المغازى كان مهتما اساسا 
بالجائب الاملامى مثل اللوتف الاملامى للصحائة النئية » والنن الصحفى 
الحديث . 


وقد كسسملت دراسته المحافة الفتبة كلها وبالتالى لم تحظ المجلات 
السينمائية المتخصسة الا بفصل واحد ( .؟ صنحة ) من مجموع اثنين 
وعشرين فصلا ( 458 صفحة ) , ههى كل محتويات المجلد الثالى , 
وبانصل واحد ( 54 صفحة ) من مجبوع عشرين فصلا ( 574 صنحة ) » 
هى كل .حتويات اللمجلد الثالث » أى أقل من خمسين صنحة من مجموع 
477 صفحة ٠‏ وقد أدى ذلك الى اسقاط الكثير من الاخبار السينمائية 
التى نهم السينمائيين ومؤرخى السينيا فى مصر » ولكنها لا تهم بالضرورة 
عل الاعلاميين - 


لما المحاواة الثانية نهى محاولة الدكتور على شلش فى كتابه القيم 
والشهير والذى حصل به على درجة الدكتوراه : ٠‏ النقد السينمائى فى 
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الضحانة الصرية : نقأته وتطوره ه الذى صدر عام 11487 . وهو كتاب 
يغطى النترة الواقعة بين عامى 1159 و 1158 وبذلك لم تسنتح له 
النرصسة لتغطية معظم الجلات التى تغطيها هذه الدراسة مثل : المسور 
المتحركة > معرض السينيا » اوليمبيا السينياتوغرافية » سينيا الشرق » 
إما لوقوءها قبل فترته أو بعدعا . وهناك همجلتان لم تشسملهما دراسته 
رغم وقوعهما فى نفس فترته الزءنية وهما : عالم السأنبا وكواكب 
السينيا » ربما لآن اهتماماته كانت منصبة على اصحانة المصربة عموما » 
وليس على الصحانة السينمائة بالذات © هذا بالاضافة ل ىأن مئلة 
٠‏ كواكب السينءا » غير متوفرة نى دار الكتب » وقد تم الحصول عليها 
بالجهود الشخصية » والفرق الآخر بين هذه الدراسة ودراسة الدكتور 
على شلشى » هى أنه اعتمد على طربقة العينة العشوائية ؛ ب 
هذه الدراسة على الطريقة !اسحية التى لا تترك 
والفرق الثلاث والإخير © ان اهتيام الدكتور شلشن انمب على التقد 
السينمائى فقط »© بينما اهتدت هذه الدراسة بكل ما يخص السينما فى 
بميرا. 

أما المحاولة الثالثة فهى المحاولة الجادة التى قام بها الناقد وااؤر 
احيد الحضرى » والتى صدرت بعئوان : ٠‏ تارخ السينيا فى ,صر » ولم 
به.سدر منها الا الجزء الاول عام 115 والذى يفطى الفترة من 1857 
الى آخر .147 . وهى محاولة تغلى ئترة سسابقة بكثير على هذه 
الدراسة وتنتهى ابضا قبلها بكثير » اى انها تتقاطع مع هذه اادراسة 
ولا تتعارضى معها . كبا انها تركز أساسا على جريدة الإعرام ؛ مم 
التنوبه احيانا بجرائد ومجلات اخرى 6 عريية ونرنسية » ولكنها لا تركر 
على ااجلات السينمائية بالذات © ولا تتدم قراءة تفصيلية إحنوياتها ٠‏ 


اما الحاولة الرابعة مهى محاولة الناقد سمير هريد والتى بقوم بها 
اق عمسو عاد بل متك نيم بع لدتانا قد 
































ولكنها تغعلى الثم القرن العشمرين بينما تغطى هذه الدراسة 
النصف الاول من القرن السشرين » كان عل هذه الحلقة هو 
اغانة لجهود الاساتذة والزملاء أحيد المفازى » على لشن © أحمد 


ااحضرى , سمير قريد , وليس تكرارا لما قاموا به ٠‏ 
1١‏ السؤال الثائى فهو : ماذا حققت هذه الدراسة ؟ 
الواقع انه رن المعب حصر كل ما حققته هذه الدراسة » 
واكن يذكر على سبيل اإثال لا الحصر 5 
١‏ ل رصد كل المتالات النقدبة الموقعة ؛ مثل مقالات المخرجين 
محمد كريم وأحمد جلال ونيازى مصطفى واحمد بدرخان 


36  تافلم‎ 
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واحمد كامل مرمى والنقاد السيد حسن جمعة ‏ وذكريا 
عبده » ومحمد عبد الكريم ... الخ . وجدير بالذكر أن 
محمد كريم لم يذكر فى مذكراته , أنه كتب فى مجلة 
« أوليمبيا السينماتوغرافية » مع أن له «قالات مهمة للغاية 
فى هذه المجلة . وهذا يؤكد مبدا عدم الاعتماد على المذكرات 
كمصدر وحيد لاحتمالات السهو , كما أسلفنا ٠.‏ وقد تم طبع 
هذه المقالات فى كتاب كما تذكر مجلة الكواكب عام 11155 . 

التوصل الى كتاب بعض المقالات الموقعة بالاحرف الاولى . 
فكل ما كتب فى «جلة ٠‏ فن السينيا » موقعا يحرف ( ح ) 
يعنى الناقد حسن عبد الوهاب » وحرف ( ك ) يعنى الناقد 
كايل مصطفى ٠‏ 

التوصل الى كتاب بعض المقالات الموقعة باسياء مستمارة 
مثل توقيع ( كوكب ) فى 8 فن السينما 6 و الكواكب » هو 
للسيد حسن جمعة » وتوقيع ( رجل الاسئلة ) فى ٠‏ الصور 
المتحركة » للمحمود محمد توفيق © وتوقيع ( صديتكم ) فى 
٠‏ الصور اللتحركة » محمد تونرق . 


 .‏ التوصل الى كتاب مقالات غير .وقعة » وذلك ببضاهاتها 


ا ا مثل ما كيه 





0 الهلال » اك و‎ ٠ 


رصد بعض الافلام الروائية الاجتبية التى صورت فى مصر 
أو عن صر فى القترة التى 
ديلم «أنيران القدر » الذى قاءت ببطولته وائدا هولى عام 
5 »؛ وفيلم « الملك الراعى » الذى اخرجه جوردون 
ادواردز وقايت ببطولته فيوليت مرسيرو » عام 1151 » 
وفرام ٠‏ زوجة بلوبيرد الثاينة » ا'ذى قارت ببطولته جلوريا 
سوانسون » ٠‏ واإلك توت » اخراج وليم ايرل ويطولة 
كارمل مايرز » و ه رادائيكا » الالماتى ؛ وه .وسم فى 
القاهرة » » و ٠‏ ليلة فى القاهرة » . 

رصد بعض الانلام القصيرة التى صنعت عن مصر أو فى 
مصر أو عن شخصيات مصربة مثل فيلم ٠‏ سعد باثكا 
زغلول » الذى صور فى ,د ليبان الفرنسية وعرض 
فى سينما متروبول بالقاهرة فى يونية عام 1117 وأخرجه 
الفرنسى جاستون مندولفو » ونيلم « مولد السيد البدوى » 




















الذى « أخرجته شركة باتيه وعرض فى طنطا كما عرض فى 
أمريكا » وفيلم ٠‏ مناظر وشوارع القاهرة » الذى عرض فى 

017 ل رصد بعض التشريمات السينمائية التى صدرت فى هذه 
النترة مثل التشريع الذى مدر فى عام 1151 »2 والتشريع 
الذى صدر فى عام 1514 . 


4 ل تتبعت هذه الدراسة بعض محاولات انشاء شركات سينمائية 
مصرية وبعض محاولات تكوين نواد سينبائية مصرية ٠‏ 


1 - رصد بعض الكتب السسينمائية التى نشسرت فى هذه الفترة 
سواء بالعربية أو بالانجليزية » مثل الكناب الذى اصدره 
الخرج محمد كريم بعنوان ٠‏ كيف تكون ممئلا سينمائيا ٠‏ » 

والكتاب الذى اصدره الملازم أول عبد الرحين زكى بعنوان 

« شارلى كان » . 


٠‏ - رصد أسماء بعض الشسباب الصريين الذين سائروا لدراسة 
السينما أو كانوا مهتمين بالسينما بالخارج * مثل نعيم طه 
شريف الذى سافر الى امريكا لدراسة الفن السينبائي © 
وعلى حسن الذي كان يدرس الميكانيكا بالمانيا ولكنه قرر 
المودة الى مصر ومعه .عدات التصوير لاتفسساء صناعة 


١‏ لس تصدنرح بمض العلوءات المينيائية الخاطئة التى وردت 
فى بعض الدراسات التى سبقت هذه الدراسة * مثل ان 
مجلة ٠‏ المور المتحركة ٠‏ أنشاها اللنان احيد علام علم 
»؛ والصحيح أنه انشاها محيد توفبق علم 1159 . 

5 - اكتشاف المدد التجريبى من «جلة ٠‏ عالم السينها » الذى 
مدر فى 11 أغسطسن 1155 ؛ قبل صدور المدد الاول 
فى سبتمبر 1151 » والذى لم تشمله ابة دراسة سابقة ٠‏ 

1156 كواكب السينيا » التى صدرت عام‎ ٠ اكتشاف مجلة‎ - ٠١ 
وام بصدر منها غير ثلاثة أعداد » ولم تشملها ابة دراسة‎ 
سابقة‎ 







1 - رصد أول مقال عن مينيا الاطفال ودورها فى التهذيب 
والتنشئة الاجتماعية السليبة ٠‏ 


يه 


18 .ب رصد بعض الممارك السينمائية مثل الممركة التى دارت بين 
امجلة م الضبور. التحركة » ومجلة.:.الكثكؤل اللصور » » 
والمعركة التى دارت بين النتاد حول فيلم'٠‏ فاجمة نوق 
العم )ا, 


ا قفد بيدا دتري مسقا مم به 








الدور الذى “قامت به هذه ااجلات جِمِيمًا فى جمع هواة 
*” ألنن السينبائى ‏ وفى نر الثتانة السينمائية والتذوق 
ائى ».ليس فى ,صر وحدها . > وق على لاك 





0 
والطالبة بادتلاك' الممريين الدورٌ 8 1 
العربية لكل الافلام الاجنبية ٠‏ وقد تميزت معظم هذه المجلات 
ية القاوىه والسينمائي 
الجر ليوب على مص ريقو . ووطنيته » والاهتيام بتطلور 
الصربة وازدهارهة . 














م 

الذى لاقاه الباحدون من أجل انام هلم الدراسة فاعداد المجلات 
غير,كاملة فى حار: للكتب.» أو غير موجودة فى ,كانها على «الارفف » وبعض 
الموجود فى حالة منيئة»لا تسمح بالاسنتفيال . من يلك بعض هذه 
اللجلات ,لكية. خاصة: ».«بكن بها-نظنا !قيمتها- الملمبة والتاريخية . 


والواقع انهذه الدراسة لم تكن لتنجح أو تخرج الى النور » لولا 
2 ع لاست ول بلحت اليثم :ينار ميقا اللملسرية م 
الدكثور #ككور كابت اللركز” القونىالس بم *' الذى ندين له جميعا 

الزء 3 





نا 


# 
# 


معتويات ملف « صحافة السينما فى. مصر..» 
النصف الأول من القرن الغشرين - 
(ههء صفحة:) 


تايف : مجدؤعة من.البلحثين 
المحرر ؛ فزيدة نرعى 70 
تقديم ٠1:‏ أذاء مدكور ثاب 


غافة للسينيا ٠.‏ وتشرات السينيا فى «صر 
مقدمة بقام * 1 ٠.‏ داء مدكور ثابت 

مقدءة الدراسة ١‏ بقلم ١‏ فريدة ورعى . 

«جلة الصور المتحزكة والشيقها ف مص 

بظلم * دريدة مرعئن 

١‏ ل تبهيد 

؟ ل الابواب الثابتة 





أولا : حديث الصور 

انبا : دائرة ممارف السينمط :.الاسئلة. والاجوية 
ثالثا :..برلان الصور المتحركة 

رابعا : حول العالم 


7 ان المسابقات الفنية 
عبس الاإصبلانات 0 , 
7ه ب المقالات ٠‏ 
3ت ةا ٠,‏ 


الهوامشن 


# 


بقلم 





رض السينما » وأثرها فى نش الثنائة السيزهائية ٠‏ 
زكريا عبد الحمّيه 





ا مقدمة البحث 


#*# 


هيد 


51 


7 


افقسم الأول ( معرض السينها )فى اصدارها الأول : 
ع آفقير اللعرن - 
ملخص لاحد الافلام الأجتبية ٠.‏ 
استعراض الروايات ٠‏ 


1 
١ 
0 


- ليل العرض + 
آراء القراء ٠‏ 
ل نار بن بس سس رن ررس فيها 6 
القسم الثانى : ( معرض افسيتما )فى أصدارها الثاني : 
١‏ تالسبوفية المع + 
؟ - خلف الستار الدفى ٠.‏ 
؟ ل الحركة السينمائية فى مصر ٠‏ 
؟ ل عرض وتلخيص لاحد الأنلام الاجنبية ٠‏ 
ه - مسرح الخيال ٠‏ 
1س موضوع مصور ٠‏ 
لاب الراى العلم * 
4 لالجو لأسارحى ٠‏ 
1 باب التسلية ٠‏ 
عرضى وتحليل لامقال الافتدلحى لو ( أسبوعية المحرر ) ٠‏ 
رصد لابرز الموضومات والقضايا ( بمعرض السينها ) فى اصدارها 
الثاتى ٠‏ 
ملاحظات ختابية فيا يخص الاصدار الثاتى - لمعرض السيئها ٠‏ 
القسم لنثاقث : ( معرضى افسينيا ) فى اصدارها لثثاقث ( الاغير ) : 





# تهيلة الهراة لواقرلى الام + 





#15 اصتقوق الإوسفة - رساقل اقترقم الى الفجقة ٠»‏ + 
0 اهداف وطموحات الاصدار الثالث . 

أولا : فيما بخص القضايا التى تم تناولها بالمجلة ٠.‏ 

ثانيا : رصد لابرز المواد والموضوعات السينمائية الاخرى ( ب.عرض 
السينيا ) ٠,‏ 
ملاحظات ختاءية فيما يخص الاصدار الثالث ل واخير - ( لمعرض 

٠) السينيا‎ 

قضية اارقابة والتشريمات السينيالية ‏ قضية هواة السينما ‏ 
وانفاء اتحاد أو ناد يجمع بيهم ٠.‏ 
اننقد النظرى ٠‏ بمعرض السينما ٠‏ . 
الموايش : 

١‏ ل المقد.. 

٠. ل التيهيد‎ "١ 

؟ س القسم الأول : ( معرض السينيا ) فى اصدارها الآول ٠.‏ 

؛ ل القسم الثائى : ( معرض السينما ) فى اصدارها الثانى . 

ه ل القسم الثالث : ( معرض السينما ) فى اصدارها الآخير . 
د مجلة «اأوليمبيا السينماتوغرافية » عرض وتحليل كمى وكيفى ٠‏ 

بقلم ؛ سهام عبد السلام 
ان متسنة 
١‏ ل الشكل والبيانات الكمية : 

تاريخ بدء الصدور ‏ مكان الصدور ‏ تاريخ التوقف عن الصدور 
رقم الحفظ بدار الكتب ‏ الناشر ‏ هيئة التحربر ‏ عنوان الراسلة 
اللطبعة ‏ السمر ل التوزيع . 

٠‏ ماهر انندى حسن فراج » بشارع سيدى عبد الرازق الونا 
انيرة 15 - متعهد المحف والمجلات العربية والافرنكية بالاسكندرية 
تطاب .ن حضشرته جميع أعداد هذه المجلة ( اوليمبيا السينياتوغرا: 
وثمنها خمسة مليم ٠ ٠‏ 1 
















لف 


عدد الصفحات اللغة 
؟ ل المحتوى والبيانات الكيفية : 

الجمهور المستهدف ‏ الهدف العام الهدف الخاص ‏ الأغائة ‏ 
الابواب وكتابها ( صحيفة الفن  )‏ الى هواة التيثيل السينياتوغراى . 

( مع خالص تحياتى وتشكراتى القلبية ...' محمد كريم ) . 

القند كحو اندي عزن كمرح رست نامك لسارت 
الالعاب الرياضية ‏ الحركة التمثيلية ‏ قصة الاسبوع ‏ دائرة معارف 
السينيا ‏ فى غالم السيئما س. معرشى الصور - الرباضة العلية ب 
مقالات متنرقة ‏ الانتناحية ‏ بريد القسراء ‏ المادة المرسوية ا 
الاعلانات والدعاية . 

أهم القضابا التى اثيرت فى المطة ‏ الجلة شاهدة على عصرها 
ل لماذا وتفت اأجلة عن الصدور ل الراجع . 
تقراءة فى مجلة « عالم السيتما ‏ ( 0/؟ ب 1959/1١/9‏ ) 

بقلم : محمود قاسم 
' ولا : قراءة وصفية العالم السينيا 

العدد التتهيدى ‏ غلاف المدد ‏ ملاءح العدد التيهبدى ‏ اأقال 
الأول ٠‏ 
ومن اهم ابوابه اغلفة المجلة ‏ العدد الثاثى ( 1114/1١/1‏ ) - المدد 
الثالث ( 1415/0/15  )‏ المكتبة الذهبية ‏ المدد الرايع (0/13/ 
) - ومن نماذج الاسئلة فى المسابقة ‏ العدد الخايس ( 6/-1/) 
ككخل).. 























اسم المجلة ‏ المقدمات ‏ الصورة والاخراج الفنى ‏ دور اآجلة 
وكتابها ‏ تنوع مادة المجلة ‏ اعلانات الجلة . 
ل المراجع . 
مجلة الكواكب ه قراءة فى تاريخ عصر » . 
بتلم : فاضل الاسود 
سا مقدمة ل ملاحظات اجرائية ‏ تمهيد ٠.‏ 
ل الكواكب / القضايا / اللشكلات . 
١1ل‏ السياسة / القضايا العاية ٠‏ 
( ! ) اللوتف من الرقابة ٠‏ 





لفه 


(ب) سريبة الملاهى <١‏ 
(ح ) الدعم ٠‏ 
( د ) القضايا 





الققافة” السيتمائية م 





الاعداد الأولى ألد: ا زر عراسي اشر 
2 يده الهوا 





اة والجمعيات الاهلبة والتخصمة ‏ احات 





٠ تفده مرات «الاصدار شهريا‎ ١ 
9 تإريخاول. اصدان‎ 






واح قل اراك انض 





اولا ‏ التعريف بالمجلة وبيانانها الاساسيا 
ثانيا. ابواب المجلة ا رئيسية : 








ب احسن رواية لهذا الاسبوع . 
ا فى صر والخارج ٠‏ 





ل كواكبد الاقلام الوديدة ٠‏ 


٠. ماذا على اللوحة الفضية‎ - ٠ 
. رسئل حرة‎ ١ 
٠ سا لوحة الفسرف‎ 15 

بت الععفك الوجيقة ٠»‏ 

تطيل للباب الخاص بالنقد التطبيقى بالجلة . 

ابواب رسائل القراء للمجلة واتجاهاتها . 

ثالئا ‏ عرض وتحكهل للمواد والموضوعات الأخرى باالجلة : 

مس متتابعات خنيفة لنجوم السينها الاجنبية . 

.وضوعات تثتينية وسينمائية متنوعة ٠‏ 

العدد )١(‏ فى 71/1١/18‏ ب العدد () فى 77/1١/61‏ ب المدد 
() فى 75/1١/68‏ العدد (4) فى 57/11/15 2 الميد (0) 
فى 57/1١/11‏ - المدد (1) فى 157/11/58 - المدد (0) فى 
5 7بالعسدد (م) فى 77/15/14 المدد (0) فى 
7 اللمدد  )٠١(‏ فى 7١/11/15‏ - العند )١١(‏ فى 
7 العدد (1() فى 76/1/16 ب اليد (18) فى 
79 المدد (16) فى .76/1/25 ب المند )١9(‏ فى 
1/1/)؟ 2 العدد )١١(‏ فى ؟/15/)؟ ٠‏ 

موضوعات متعلقة بالنقاد ٠‏ 

مسابقات واعلانات ., 

رابعا ‏ رصد وتحليل القضايا التى تناوثتها اللجلة : 
١‏ ساقضية الرقابة والاساءة لمصر , 
؟ ساقضية نعضيد دور العرضي والشركات السينمائية المصرية , 

خامسا ‏ الخاتمة : 

هواشن. 

مجلة ٠‏ كواكب السينما ء مادة علمية : مى التلمسانى تحرير : فريدة 

«رعى 
تمهيد ‏ المواد السينمائية ‏ القضايا التى طرحتها ‏ المسايقات 

س الصور - .واد فنية س الموسيقى ‏ المسرح ‏ الآدب ‏ موضومات 

خاصة بالراة ‏ الاعلانات خاتية - الهوايشى . 

د قراءة فى سطور « النجوم الجديدة » الثريا السسابقة ( 1945 
فككة1 ٠)‏ 

إقلم : هشام لاشين 
مقدمة ال النجوم والسينيا ‏ الابواب ودلالانها . ملاحظات 
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اولية النزعة النقدية ‏ ملاحظات عابة ‏ معارك سينمائية وشخصية 
تحليل محتوى ٠‏ 
النقد الفنى ٠‏ 
مفهوم النقد ‏ معارك التقاد ٠‏ 
(ب) الفنانون وسيعة مصر ٠.‏ 
(د) معركة الاقتباس والسرقة ٠‏ 
(د ) معركة الرقابة ٠‏ 
قضايا ومعارك اخرى ‏ سقوط الفيلم المصرى ‏ الفن والتسلية 
الاساءة للعرب والسامين ‏ حماية السينيا من الدخغلا 
القومية العربية ‏ الوجوه الجد ننية ‏ عدد ممتاز ا 
تغيير نسبى ل الهوايش ٠‏ 
مجلة « السينما » ٠+‏ هرآة السيتما * 
مادة علمية : احمد حسونة ‏ تحرير : وليد الخشاب 
بانات عن مجلة ٠‏ السينها  »‏ توجهات مجلة ٠‏ السينها  »‏ 
ندوذج هولبوود وصناعة النجم ‏ نحو تأسبس النقد السينمائى ‏ نحو 
ثقائة سبامائية ‏ السينما كصناعة الهوايثش ٠‏ 
١‏ سينى فيلم » وجاك باسكال اتنا عشر علها من الدفاع عن 
السينما المصرية ٠‏ بقلم : مي التلمسائى ٠‏ 
الهوابش ‏ ببان بالأقلام التى شاركت فى تحرير المجلة ‏ هيئة 














التحرير : 
جاك بلكل فوزى الفستوى - جبريل ابراهيم فهوم ‏ 
عبد النور خليل ‏ عثمان الغشيلى ‏ يوسف ج حسن أمام عبر ٠‏ 





بعض الاسماء التى ساعمت بمقالات فى سينى فيلم : 

ناداف ‏ جوزيف ويشرج مس سلومة “بد الرازق ‏ احمد فتحى 
حسن س مصطنى المطار ‏ سيلفيو موروز نى ‏ ادولف بروثار ‏ 
انطون خورى ‏ شفيق سكر ل إسماعيل 5.ريف س أنطون جناوى ‏ 
ديدو ‏ مارتن كنجلى ‏ سيد عيسى ٠‏ 

بيان باعداد مجلة سينى هيلم ٠‏ 
تمريف باللشاركين : 
© الاستاذ الدكتور / مدكور ثابت ‏ فريدة مرعى ‏ زكريا عبد الحميد 
سهام عبد افسلام ‏ محمود قاسم فاضل الأسود ‏ هشام لاشين 


ويد الفشاب - مى التلمساتى ٠‏ 


ذا 


تعريف بالشساركين 


الاستاذ الدكتور مدكور ثابت 

ينظر التعريف به فى نهاية الكتاب متضمنا مقال للأذيب خيرى شلبى 
ومقسال للكاتب الصحفى إحمد فكرى , ومقمال للكاتب ,الكبي 
أسامة أنور عكاشة , بالاضافة الى السيرة الشخدمية ٠‏ 


فريدة مسرعى :1 

تخرجت ءن. جايمة. القاعرة قميم الادب. العربى »؛ تخصصت فى 
معهد السينما بالقاهرة فى قسم السسيناريو ٠.‏ وحصملت. على درجة 
الماجستير من قسم الادبان بجامعة تميل فى الولابات المتحدة » درست 
فى جامعة فاس بالغرب وفى جايمة طوكيو باليابان..وفى ,الممهد. المالي 
اللسينيا بانقاهرة . وهى تعمل الآن فى الجايعة الأمويكيةٍ بالقاهرة كامينة 
مكتبة 'ولى ورئرسة لقسم حفظ ! » لها المديد من المقالات 
والدراسات عن الادب والسينيا فى الهلال وابداع والف ونداء وابب 
ونقد ٠‏ 





زكريا عيد الد.يد : 


ناقد سينمائى. ٠‏ دبلوم “المعهد التجارى بالاسكندرية 191/1 , له 
كتابات بئشرة ناذى: السسينما 'بالقاهزة. وجيعية الفيلم من«منتصف 
السبعينات . ما بين عامى 85 , لالم كتب وأخرج -وانتح أفلام قصميرة 
١‏ مللى ‏ م «لى سوير فى مجال: سينها الهواة ( الذى ياتى ‏ ولا ياتى ) 
( يوم آخر ) ( خناقة الشوارع ) » عرضت بمهرجان: تليبة الدولى لانلام 
غير المحترفين بتونس . شارك فى اخراج اأشريط الجماعى ( إدى السما 
وادى الأرض ) فيديو تجريى انتاج سويسرا 1114 وعر: 90 

الاتسباعيلية الدولى الرابع 0 التسجيلية والقصيرة' عم/318 . 
3 الضرية ( ادب ونقد ) ع 









سهام عبد السلام : 3 
7 بكالوربوس الطب سّتة 191/5 ٠‏ دبلوم دراسات عليا المميد العالى 
النقد البنى بنة و15 ٠.‏ 7 





تعذ حاليا لدرجة الاجبتقق علم الاجتماع الانتروبولوجى بالجابعة 
النني لطلبة معهد دراسات التاهيل 
باعلال الاحمر الفاسطيتى” ٠‏ لها كتابات نقدبة وترجمات وعرض لمواد 
م.نمائية نشسرت فى نشسرة نادى سبنما القاهرة سا نفسلرة! جعبة 














الاهالى :جمابوعات ا 
بة الثقافية ‏ مخلة الثقافة المالبة 
جريدة تشرين السورية ‏ دورية ] 
.يدل أبستث ستادين ٠‏ 


تأشونال جورنال اوؤف 





اساهنت فى انشاء مكتبة كتب وانيدبو قصر لبجييا واعداد 
الدراسات به 324 ب..116ا, 8 


ساهيت فى إدارة مهرجان الاسماعيلية الدولى للأنلام التسجيلية 
سنة 1115 »2 وفى ادارة ندوات بجمعية نقاد السينا المصريين_.وجمعية 








التسجيلين ومعهد جوته » وحزب ع وقسر السينيا ٠‏ 
خصلت” مل على الجائزة الاولى من المرمرٍ التؤمئ للقانة الطائل من 
عر عر انا وهو » . 





محمود قاسسم : 


تخرج «ن جابعة الاسكندرية عام 181/5 للتحرنز 
بداو الهلال' - من ,ؤلناته.ه الاقتباس ف .السينها اللصربة » موسيوعة 
الانلام. العروية. (.مع. آخرين ) ٠‏ الحب فى السيننا اللصربة.».كمل 
على جائزة بالدولة التشجيعرة فى لدب بالاطفال .م لفوسك ديو ونيا 
وواية.عن .عالم السبنما انيت عنوان 









ٍ ا الا د سا ميل ا 
يكتب فى العديد من الدوريات اللصري العربية ٠‏ , 8 


ل 


فاضل الأسود : 

بكالوربوس المعهد العالى للسينما شعبة سيناريو 1118 - دبلوم 
المعهد العالى للتقد الفنى ١19848‏ درجة الماجسير فى التقد السيتبائى 
6 - مشروع للحمول على درجة الدكتوراة تحت الاعداد . من 
.ؤلدانه ٠‏ الرجل القمة  »‏ بحوث ودرامات الهيئة المابة للكتاب 
44 ؛ «السررد السينياتى » 1440 » ه تشسكيل الزمن » 
( تحب الطبع ) © ٠‏ الاستعارة والمجاز السينبائي » ( تحب الطبع ) . 


هشام لاشين : 

حامل على ليسانس الحقوق عام 1186 من جابعة عين شمس . 
عمل بالصحانة فور تخرجه ثم درس فى كتب النقد السينمائى وتخصص 
ومجال كتابة النقد السينمائى بدءا من عام 1147 وكتب فى مجاة الوطن 
العربى الباريسية ثم فى مجلة الكواكب وآخيرا جريدة الاحرار النى عين 
بها بعد ذلك ٠‏ 


حاليا مشسرف على الصلحة الننية بجريدة الاحرار . له عدة 
,ؤلانات اهمها : ( سينيا الاغتصاب والعنف ) صدر عام 1115 و (ثسادية 
معبودة الجماهير ) صدر فى اطار مهرجان القاهرة السيمائى الدولى 
كال 


وليد الكشاب : 


ناقد ادبى وسينمائى » بعد حاليا رمالة الدكتوراة فى آداب 
القاهرة بعنوان ٠‏ اليلودراما .ن الآدب الى السينيا » . صدرت له ترجمة 
اديوان شعرى عن الفرنسية » وكناب عن التداخسلات بين النصوص 
الادبية والننون الآخرى بعنوان ٠‏ دراسات © تعدى النص » ( المجلس 
الأعلى للثقانة 1556 ٠)‏ 


مى التلمسسانى : 

قاصة وناقدة سينمائية وأديبة » تعد حاليا رسالة للدكتوراة فى 
آداب القاهرة بعتوان ٠‏ آليات الوصف الادبى والسينيائى » . صدرت 
لها مدة ترجمات عن الفرنسية فى مجال النقد السينيائى والمسرحى » 
٠‏ السينيا المربية » ( هيئة الكتاب 1166 ) ؛ ٠‏ قراءة المسرح » 
( أكاديمية الفنون 1115 ) . كما صدر لها كتاب فى النقد السينباتى عن 
أعمال المخرج نؤاد التهامى بمنوان ٠‏ زهرة الستحيل » ( صندوق التنبية 
الثقابية 1558 ٠)‏ 
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ملفات السينما 
تبدا بصعافة السينما فى مصى 
تطيل وتعقيب : ماجدة موريس 


تحت شمار اعادة التأريخ للفنون اللصرية الذى طرحته اكاديبية 
الفنون على ابدى رئيسها الدكتور « دوزى فهمى » © ومن خلال المزكر 
القومى للسينما النابع لوزارة الثقافة والذى يتراسه الدكتور ٠‏ مدكور 
ثابت » » وباشرافه وتقديمه أتت هذه اللانات » وبلغت امداراتها حنى 
الآن أربعة كتب. بحثية صدرت كلها عام 1197 ( كتبت هذه الدراسة قبل 
أن يصبح عدد الاصدارات ١6‏ ملفات فى الفترة من 1157 حتى 1995 ) 
وهى على التوالى : 


١‏ س ‏ صحافة السيتما فى مصر » النصف الأول من القرن 
العشرين تاليف مجموغة من الباحثين هم : « فريدة مرعى » © « زكربا 
عبد الحميد » ؛ ٠‏ مهام عبد السلام » ؛ ٠‏ محمود قلم » 4 ١‏ فاضل 
الأسود » > « هشام لاشين »  »‏ وليد الخشاب » »6 أحمد حسونة » + 
« مى الظيسائى © عوالمخرر والمنسق العام لها هو ١‏ فريدة مرعى » . 

؟ ل « نكرات السينما فى مصر » ( اتجاهات نقدية ) تأليف : 
د ٠‏ تاجى لوزى ٠‏ 

' س 3 أيقاع ومونتاج النيلم فى مصر * ( المؤثر النظرى الاجئبى ) 
تاليف : عادل مثير ٠‏ 
) ل « أكلام الحركة فى السينيا المصربة » ( 15685 908( ) 
تأليف ؟ سبير سيف ٠‏ 

ولان هذا المشروع الرائد يمثل خطوة هابة على صعيد البحث فى 
تاريخ وحاضر السينما الصرية : خصوصا ما يمثل علاقتها الجدلرة 





اله) دراسة كانت قد آعدتها النلتدة الممروفة ! ٠‏ ماجدة بوريس يعد “اصدار المدد 
الرلبع من دلفات السينيا » وقد واتقك على تثمرها لثول مرة خسين هذا اللكتاب . 
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بالؤثرات السياسية والاتتمادية والاجتماعية » وهى العلاقة التى, 
عكستها بالذات المدحف فى المجلات التى اهتمت بالسينما المصرية 
وتخصصت فيها ؛ ناننى سأعرض هنا لما قدمه الكتاب الأول تحديدا 
وهو « صحانة السينما في مصر.» » والذي بكشف عن تاريخ خصب 
وهام من تبادل الناشر والتائر تيل الاجتتخ“والسينبا والمحانة » حيث 
0 لسينيائى فى مصر 
فى النصف الاول من القرن العشرين أهييه ويلاساته »© كذلك 
رصد درجة التأثر ,ن صحانة اله على جباهيرها 6 وكثلك 
حركة النقد له مسار صناغة “التكيضا الشرية , والذى سبق ميلادها 8 
وهو بؤكده اللشرف على الملفات الدكتور ,دكور ثابت حبنيا بقول فى 
امتدسة الكاب 0 هذه الانات انبا تنطلق من 
3 1 . : 














الكتاب الأول صحافة سيا في :)انعط لاو من 
ري 1 سيت 


انيما لم ركع 


البحث الأول 8 
الل ...1 
مجلة ٠‏ الصور المتحركة » و اللسينيا فى مصبر, » دلم.: فريدة مرج 










يرصد _البحث الذى ياتى فى أاربعة 






عشرة مله 
ومديرها المسئول المحنى ( كدق نعؤفاو+) ذى امضبيخ”. شاحب 
المجلة والمدير المسئول بعد تجاوزها عاما على معفورة 6 
توزع فى جميع انحاء القطر اأصرى وخارجه ؛: ومصيدر: اول .عفد منها 
يوم الخميس ١١‏ مايو 1151 وآخر عدد 6 بونبة لي 35 
واختلفت الممادر كما تذكر الباحثة فى كم الأعداد التى. صدر 











ترصد ابشا ملامح ما قبل صدور الجلة سياثي واجتثتائهي) 5 
وبالذات عقب وصول الفن. السنيتمائى. فى: «صير, عام 145, والتى 
.مدت الى ظهورها > .ثم الملامحد التعاقة اللمجقة : للق __ظللي. تفوببها بننابت! 
تقريبا عل ىمدار اعدادها الثلاثة والسيعين © وه« جدبث الصوبكد 
٠‏ دائرة معارف السينما ».> : بو إإن.الصون المتجركة ».كد #رجول الجالم * 
ثم تناول بالتفصسيل. كل باب ».مقتارة أبظة متخظفةرمى اهدالد:متمددة 
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سواء شكل الباب ومساحته والمادة التى تقدم ومحرريها والتى 
يمكن القول انها لم تترك شيئا لم تتناوله سواء أخبار السينها فى 
الخارج والداخل ؛ أو حوارات مع القراء عن السينما » « قفكل 
امسئلة واجوبة تتناول اهم ما يشغل بالهم عن السينما . وذلك كما 
نى باب دائرة معارف السينما » اسرارها وخباباها التكتيكية » وبشكل 
يكف عن اهتمام حقيقى من القارىء بمعرفة دقائق هذا الفن » وفى 
نئس ألوقت بكتشف عن مسعة اطلاع الذين يقدمون الاجابات » فى 
هذه المرحلة البكرة » كما تبدو رغبة الكثيرين احتراف التمثيل بالسفر 
اللخارج من القراء » فى نفس الوقت طرح عبر القراء لآول مرة السؤال 
الكبر لماذا لم تنفا شسركة سينمافوتفرافية ( أى شركة للانتاج 
السينماى ) فى مصر »؛ ونتح الباب مبكرا فى عير هذه المطة على 
مناقشة تنيض بالحيوية الوطنية حول هذا الموفوع »؛ حرث 
يجب على .صر أن لا تتخلف عن ركب الحضارة ويجب أن تاخذ 
باسباب التقدم مثل الغرب » وقاد هذا الى اقتراحات بانشاء مدرسة 
التعليم النمثيل » ودعوة أثرباء .مر كما نعل اغنياء اوروبا باستثمار 
ابتوالهم فى هذا اللشروع ؛ واءام هذا الحياس غير العادى من عديد 
الذين ارسَسُلوَاة يؤيدون » تاخذ اللجلة زمام اللبادرة لانفساء هذه 
الشركة السيّنمائية موجهة الدعوة لكل مصرى , لبذل جهده ممها 
التحقيق المشرَوع * والاجتهاد فى عقد جمعة لتكوين مجلس شرف 
على جِنْع الاتنتراكات وتنفيذه وهكذا يظهر اول بدان حول انشدساء 
( سينماتوغزانية ) لكل .ن بريد ان يكون عضوا فى هذه الشركة » 
ثم ماند جمعبة عموءية يتاسس فبها نادى للصور المتحركة لتعليم 
الجميع «شسروع الفن السينمائى © وانتخاب مجلس ادارة مؤقت للناد: 
«ن عشسرة اخاص لوضع قانونه ؛ ثم عرضه على الجمعية 
العمومية التالية ألبت فيه » ونلمح من بين اسمانه ثنين .ن رواد 
السينيا الاصرية ( حسن البلباوى ومحيد ببومى ) © 
إنتخاب لجنة جديدة ثابتة » ويتحدد رسم دخول للنادى © ثم ما يلبث 
كباب الاسكندربة الاعلان عن تكوين فرع لنادى الصور التحسركة 
الشرقى بالاسكندرية واننخاب مجلس ادارة تلمح .ن بين اسيائه واحدا 
ايضا من رواد السينما المصرية هو حسن جمعة . 











لكن يترتب على ذلك © أن ينتح الباب آيضا على مصراعيه 
ليكشف عن عقول شديدة التقدم والتنور فى مهم ( وضع المراة اللصرية 
وعلاقتها بالفن وبالذات غن التمثيل ) حرث يتحول باب ( البرللان ) الى 
سساحة ماخنة للنقاش » /دخلت القارئات من الشاء طرفا غمى 
المناتشسة لاول درة » وحث يتطور الى معنى الحلال والحرام وبالذات 
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القبلة ) ودخول الدين والشرع طرفا فى رفضى القمثيل الاراة » 
والتهجم على !لغرب ورد اللمعتدلين على العارضين »؛ مما يكشف 
أن تلك القضية منارة يكل دقائقها منذ العشرينيات مثلما يقول احدهم 
معارضا : انه يرنض اشتراك المراة فى التمثيل لان الزوج الشسرقى 
لا يرضى بإن يقباها احدا « كبا تعقب واحدة ,ؤيدة. !! واى والد من 
عائلة شبسريفة يطيق ,شاهدة نتانه تمثل ادوارا غرامية 'مامه ... 
وكرف يكون مركزه بين اخوانه » بيندا يعقب مؤيد : ٠‏ هذه القبلات فنية 
وليست غرامية كما نظن » وهل الممثل منحط الأخلاق ليهوى فى هاوية 
الننساء بمجرد التقبيل المناعى !! « وآخر رد 8 فباللّه ليقل لى 
حضرته أية جريمة نقع اذا كان المنشثل عالى النفس ٠000‏ لمجسسرد 
التقبيل تسسوء العاتبة ؟ ان التقبيل فى التثيل لا يعول علبه وليس 
هو حطة سرف للميثلة ؛ لأنه ليس تقبيل الهوى او الغرام الذى تنهى 
عنه الفنسيلة أما قولك أن هؤلاء النتيات لن يتزوجن هيكنينى ان اقول 
أنهن سسيكن لهن من المراكر ما يجمل كل اسان بترثى ان تكون 
احداهن زوجته » واعلم أن ااو'جب علينا تشسجيعين ليظلهر هذا الذن 
حتى لا تكون هذه 
اه المراة الشرقة على حالتها القديمة » ؛ ثم تبدا 
تلبر مطالب المتشددين بالرقابة لاول ورة على الشسرائط التى تعرض 
فى البلاد فلا تسدح بعرض تلك الجحتوية على اثلر تخجل .ن رؤيتها 
'القالات 
































النقدية السينائ.ة .ن القراء ؛ كما تتوم المجلة من.جائ 
النقدية » الى جانب ما سيق كانت هناك اإسابقات 
والمقالات الطويلة عن السيثما ©» ؛. 
الممسرح » كبا اهتمت الجلة بعنصر الفكاعة » واهتمت بنشضشر 
فيام كامل فى كل مدد . 








.. كبا اهتيت بنشسر السسلاسل وقصص حاة الملين وصورهم ع 





٠‏ الجلات ا التى كانت تصدر قبلها وعاصسرتها مثل مجساة 

« الكثسكول الصسور © وهى مجلة اجتماعبة ثم سياسية 0 
ون علم 15151 ؛ وكانت معادية للسسعديين اى.الزعيم ه سعد زغلول . 
كانت الصور المتحركة سعدية مثلها مثل معظم اامنجائة الملمسربة 
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فى ذلك. الوقتت »© كثلك كانت مجلة وطنية تقدمية تؤمن بحق الراة فى 
العلم والمعرفة » وفى الحصول على كانة حقوقها السياسية ومشاركة 
الرجل الحديث »؛ فيا كانت الكثكول «جلة محافظة تهاجم « السنور » 
واختلاط الرجال بالنساء وتسخر من كل نشساط نمسائى جاد » 
دانتهزت الكشكول دعوة المور المتحركة الى انشاء شركة سينمائية 
مصرية ونتح الابواب للرجال والنساء لبساهيوا فى الحقل السينبائي 
تيثبلا وتصويرا واخراجا وانتاجا » واعتبرتها فرصة للهجوم © نكتبت 
تنهم ااجلة وامحابها بالنمب والاحتيال واضاعة اوقات الطلبة » 
نظرا لما تصهوا له وليس فى قدرتهم ماديا وهو تاليف شركة للتمشيل 
السينيائى » ثم استخديت كل الطرق فى تشوبهها فوصنتها ابضا 
أنها مجلة سقيبة عقية » ثم حاولت إثارة الجتبع فدها ؛ كبا 
حاولت تخويف الاسر المرية الحانظة بان ما تنعاه المجلة ما هو 
الا تغربر ببعض البنات وجرهن الى مواطن الخطر » ثم اخيرا لجات 
الى اثارة رجال الدين ضدها(؟) ؛ وتواكب هذا مع احجام الشسباب 
والهواة عن الالتحاق بددرسة التبثيل التابمة للنادى الذى أنشاته 
المجلة » برغم الاعلانات التى تحثهم على ذلك وتنتظر مساهيتهم بالتبرعات» 
مما اثر على مبزانية المجلة التى كانت تتولى الانفاق على اللدرسة دون 
عائد ما استنزف رصيدها »© فتوتف النادى وفنقفل مشروع 
المدرسة ثم ما لبثت المجلة نفسها « الصور المتحركة » أن تعثرت 
انتدهور نوع ورقها » تلاه تذئيض عدد صلحاتها » رغم نداء أخير الى 
القراء بءنوان « من الملوم 5 # عرض فيه اصحابها المورة كاملة 
حتى تخلى مسئوليتهم أمام القراء والتاريخ » لكن لما قابل القراء هذا 
النداء ايضا بالتراخى اضطرت الى الاحتجاب عدة أشهر بعد صدور 
عددها 0 فى ! اغسطس 1124 بحجة الاجازة الميفية » وطال 
'حتى 1 أبريل 1118 ؛ ثم عادت للظهور » بعددها السادس والستين » 
'واسستيرت تصدر شهرين ثم انسحبت نهائيا من اليدان بعد المدد 
71 ؛ وهكذا لدئلت « المور المتحركة » اتناس ها بعد جهاد طويل 
قاومت نبه ببملولة © اللامبالاة والتراخى والتشسويه من قبل المجلات 
النائسة , 














وكا تقول الباحثة فى ختام بحثها انه رغم اختفاء مجاة الصور 
اتحركة الا أن 'ثرها ظل باقبا فى كل !لجلات التى لحقتها .,ثل معرض 
السبنها » واولمبياتوغرافية وعالم السينها ٠‏ 
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البحث الثانى : ( معرض الثانى ) واثرها فى نشر الآثقافة السينمائية : 
بقلم : زكريا عبد الحميد 


© ,تناول هذا البحث الذى بقع فى أربعين صنحة « مجلة معرض 
السينما » التى صدرت فى .دينة الاسكندرية » وصدر عددها 
الاول فى /11 ديسمير 1554 . 


© كان صاحب ايبتبازها » ومدبر تحريرها السئول « مهمد 
عبد اللماف » ورئيس تحريرها ٠‏ عبد القادر بركة » » وعدد 
صتحاتها )1 صنحة .ن القطع التوسط ؛ بسعر عثشرة مليمات . 


وهى مجلة اسبوعية تتابعت أعدادها الظيلة فى غير انتظام خلال 
الامدار الاول لها عامى 6؟ 6 1115 ثم اصدارها الثانى عام 614117 
ثم اصدارها الثالث والآخير عام 1151 4 حيث انتظيت اعدادها الستة 
عضر ( وهى كل ما عثر عليه الباحث بدار الكتب المصربة ) ٠‏ 





ويقسم بحثه الى أربعة أقسام : تمهيد عن نشأة وازدهار الصحافة 
السرنمائية امتخصصة فى المشرينيات فى مر عاية » وفى الاسكندرية 
بوجه خاص » ثم القسم الاول خاص بالاصدار الاول للمجلة ؛ يليه الاصدار 
الثاتى » ثم الثالث والآخبر . 


فى التمهيد برى الباحث ان العقد العشربن كان ٠‏ العصر الذهبى » 
اللصحافة السينمائية ان جاز التعبير , ثم يبرز له سؤال جدير بالملاحظة 
والتسجيل وهو كرف بناتى هذا الازدهار للصحانة السينيائية فى مصسر 
بالرغم من أن نشأة صناعة السينيا فى بصر جاءت فى اواخر المشرينيات 
أى عام 1151 كبا هو معروف مع ظهور فيلم ٠‏ ليلى » لعزيزة أمير و « قبلة 
فى الصحراء » للأخوين لاما وان كان يعقب أنه بمكن أن نجد الاجابة لهذا 
النساؤل فى كون ١صحائة‏ السينمائية ٠‏ كانت تهتم بالسينما على المستوى 
الاجنبى الغلاب على تلك الفترة » وبيدو ان ذلك كان امرا طبيع.!ا فرضته 
اندرة الانتاج السيثمائى المحلى خلال السنوات الأخيرة من العشرينيات 
كما يذكر د . على شلش ( ناقد سينيائى «صرى ) ؛ أو فى السسطور 
التالية للدكتور مدكور ثابت حين يذكر « بدأ انتاج الفلم المصرى بما يمكن 
اعتباره صناعة مع .طلع العشرينيات رغم الاختلانات التا, 
الآن حول السنة العشرينية التى تعتبر البداية الحقب 
مصربة حقيقية فى السينيا »(5) . 
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© ثم « القسم الأول : « معرض السينما » فى اصدارها الاول الذى 
يشنمل على ثلاثة أعداد (هى كل ما عثر عليه الباحث بدار الكتب) » ١‏ »© 
4 دسمبر 1156 © 18 أبريل 1118 © وقوقف عند القال الافتتاحى 
للعدد الأول » تحت عتوان المقدية للدبر المطة وصاحب امتبازها 
« محمد عبد اللطف » ويتبين من خلانه اهداف وسياسات المجلة موضها 
« ان الاجانب فى اظهار المجلات الكثيرة نى سبيل اعلاء هذا 
الفن فتخاطنتها الابدى » لذلك اظهرنا مجلتنا هذه لتكون كالصباح المنر » 
نير لهواة السينما عتولهم فيعرئون ما غاب عنهم من حوادث المثلين 
وما يهمهم معرفته عن عالم السيننا والجهودات التى تبذل فى سبيل 
دوام هذا الفن ورقبه ٠‏ 





ثم يعرض الباحث لابواب الاصدار الأول وءواده الأساسية مع تحليل 
موجز لمجمل ما جاء بها وهى : (أخبار المعرض) © (ملخص لاحد الانلام 
الاجنبية ) » ( استعراض الروابات ) » ( منوعات مصورة ) ؛ ( موضوع 
مصور ) , ( أسرار السيتما ) ٠‏ ( هل تعرف ) , ( مسابقات ) ٠‏ ( دليل 
المعرض ) » ( آراء القراء ) » ثم بقدم ملاحظلات ختامية فيما بخص 
الاصدار الأول وهى : 











١‏ ل غلبة الأوفوعات الاخبارية الخفيفة عن النجوم الاجانب 
وصورهم © وغابة المادة القصصية ( ملخصات الافلام الأجنبية ) ٠‏ . 


؟ س مجمل المواد النشورة بدون توقيع » كا انها فى الغفالب 
مترجية عن الصحافة السينيائية الاجنبية » وكتالوجات شسركات 
توزيع الأفلام الأجنبية فى مصر ٠‏ 


* ل لم ترد اى اشارات عن مجيل النشساط فى بعض الافلام 
المصربة القصيرة ( تسجيلية وروائية ) مثل التناح مقبرة نوت عن آءون 
و ل الباشكاتب ‏ لمحمد ببومى ٠‏ 


) ل لكن يلاحظ انها بالرغم من أنها لم تعن بالنشاط السينمائى 
المصرى ‏ المددود وقتها ‏ الا انها ابدت اهتماما وتشجيعا للمطلب الذى 
ساندته مجيل الصحانفة السينمائية فى العشرينبات وهو الدعوة لخلق 
اصناعة سينمائية وطنية ٠‏ 





القسم الثاني : الاصدار الثاتى ويشتيل على عددين فقط !1 » 
4" يوليو 1157 ( كل ما عثر عليه فى دار الكتب ) ويضاف فيه السيد 
( حسن جمعة ) كسكرتير تحرير © الرائد الاول لانقد والثقائة السينمائية 
بمصر » بدلا من عبد القادر بركة “وتظل بسعرها السلبق لكن تزيد 
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صنحاتها الى ثلاثين من انقطع الكبير » وابوابها كالتالى ( اسسبوعية 
المحرر ) » ( خلف الستار الفضى ) © ( الحركة السينيائية فى مصر ) © 
( عرض وتلخيص لاحد الانلام الأجنبية ) » ( مسرح الخيال ) © (موضوع 
مصور ) » ( الرأى العام ) © ( ألجو السرحى ) » ( باب التسلية ) » 
( عرضى وتحليل للمقال الافتناحى او أسبوعية المحرر ) »؛ ثم يقدم الباحث 
رصدا للمنشور .ن موضوعات وقضايا بالمجلة فى اصدارها الثانى» 
أبرز منا فيه قفية الرقابة السينمائية فى مصر » المطالبة باستبدال 
الرقيب الاجنبى بآخر «صرى »© وان كان السبب اخلاقى ؛ ان الاج 
يتساهل مع الشرائط التى تحوى الكثر .ن الناظر المخزية 7!! © ثم 
هواة السينيا فى مصر واهبية انشاء نوادى او جيعيات تتكفل 
بنقساطاتهم » وكذلك الحركة السينمائية فى ,صر ( عكس الامدار 
الاول ) حيث يتم تناول فيلم قصير بعنوان ه شريط حفلة الالعاب الجمبازية 
الامدارس المصرية ) » والذى تضصمين نقديا له » ثم الاهم اول 
تعريف لقارىه المجلة « محدد طلعت حرب » الرأسمالى الوطنى المصرى 
الذى اسس ٠‏ استديو مصر » من خلال خطبة القاها عن قوة السينما 
وطريقة استخدامها فى مدير © ووظيفة شركة ,صر التمثيل والسينيا 
وأعمالها واغراضها ؛ ثم عرض لبعض الافلام القصيرة من انتاج 
الشركة بحديقة الازبكية يومى 54 © .؟ مأرس 11597 © اما اخطر 
ما تناولته المجلة فى العدد الثانى هو استخدام '!سينما نى اغغراض 
التعليم عبر مقال بعنوان ( المينها و«مشسروع ادخالها نى المدارس 
المصربة ) ؛ وان كان له جذور صحنية منذ عام 111١‏ وقد طبق هذا فعلا 
عام 1117 كما يرصد ؛ أحمد الحضرى » الناقد السينيائى المصرى * 
ثم برصد الباحث أبضا ملاحظة ختايية » اهمها اتساع رقعة توزيع 
المجلة » ثم وجود اشارات لبعض الوضوعات التى سيتم نشرها 
فى العدد التالى , مما يرجح وجود جهود أخرى لهذا الاصدار مفقودة ٠‏ 




















القسم الثالث : وينتقل فيه امتياز المجلة « لحمد نجيب » مديرا 
مسئولا » كما تغير محررها فأصبح ٠‏ عز الدين صالح » بدءا من 2١‏ ينابر 
؛ وبشتيل على ١5‏ عدد © وتتراوج صفحاتها ما بين .؟ ؛ /5 
منتحة من القطع المتوشط »© وتتابعت بانتظام هذه المرة » وظل 
إشمرها غا فو © ومجال ابولبها لشن 


من مكتب التحرير © بين المحلبر والاوراق ‏ همسات البرق » فوق 
الستار الفضى ‏ تجريحات بين الجد والهزل » زملاؤنا الظرفاء ؛ صحيفة 
البواة أو الراى العام » السينيا فى .صر » رواية الاسبوع » على 
المسرح » الربافة نى اسبوع ؛ حركة المطابع » صندوق البوستة » 
رمسائل القراء للمجلة ٠‏ 








لذن 





ن اهداف وطبوح هذا الآصدار الأخير عبر المقال الانتتاخى : 
ان اللجلة صدرت لتمسد فراغا فى عالم السينيا والمحانة اللصرية » 
ومساعدة المشاعدين على اختبار الفيلم الناسب »© وبذكر انه وجد 
التشجيع من الاصدتاء الادباء : خليل مطران » عباس العقاد 6 ابراهيم 
عبد القادر الازنى ٠‏ توفيق حبيب , أحمد زكى أبو شنادى » محموه 
أبو طايلة * عبد اللطيف النشار © محمود خليل راشد - 





ثم يقدم الباحث رصدا موجزا لأبرز الموضوعات الثقسانية 
والسينمائية الاخرى التى قدمت © ويجملها ضين اطار مساندة صنامة 
السينما المصسرية الوليد اك كقضسية وطنية فى «واجهة هيمنة 
نببة * ثم النهوض بهذه المناعة وتطويرها ؛ وكذلك 






بة فى «صر » الدعوة لنناول الونوعات التاريخي 
ة ؛ الأنلام التطبمية والارشادية واستخداءها فى التوعية » 
الرقابة وا:تفسريئات السينبائية » هواة السبنها وفرورة انشاء 
جمعيات وزواد خاصة بهم » ثم العديد من الموفوعات المتنوعة عن 
السينيا كنن وصناعة فى جبيع انحاء العالم » وحوارات مع زواد 
السينا المصرية © من الاخوين ابراهيم وبدر لاما » وداد عرفى » 
محمد كريم ؛ احمد اأشسريعى ريك هزيزة أمير ثم رمد 
طويل عنن قضية هواة المينما وانشاء اتحاد او ناد يجمع بينهم 
عبر اختوسسار تماذج «تنسوعة من رسالل قراء المجلة © وعرض 
للمقالات النقدية الختلفة التى كتبت عن فيلم ٠‏ فاجمة فوق.الهرم » ثم 
النقد اانظرى بااجلة » وبخلص الى ,لاحظة ختابية ( أن الجلة.فى 
اصدارها الاخبر تطورت الى حد كبير فى اطار التنوع والجدية » وان كان 
كشان مجيل 'الصحافة ااسينمائية اللتخصصة تعثرت فى صدورها بسبب 
ضعف مواردها المالية ) . 








ألبحث الثالث : ( مجلة أو1يا السينماتوغرافية ) عرض وتخليل كم 
وكيفى : 


بقلم : سهام عبد السلام 


يأتى البحث « ستة وثلاثين صفحة ؛ مبينا ان هذه المجلة ٠‏ اولبيا 
السينمانوغرائ.ة » هى خايس جلة سينما تصدر ما بين )5 © .187 م2 
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والرايمة بين المجلات المحررة باللغة العربية ؛ ومدر اول عدد فى 
١١‏ توفمير 1151 بالتاهرة »؛ وصدر منها ١7‏ عددا »© وان كان العدد 
غير مبرمج بأن يكون بين 17 أو 197 عددا »؛ وهى اسبوعية كل يوم 
خييس » وصاحبها ويديرها ٠«‏ حسن حسنى الشبراويثشى » وليس 
لها ونيم تحير > أما مباحيها فهو ركييق جِبَمِيْة الإتعاد التمثيلى 
الذى انضم اليه الخرج « محمد كريم *(4) بعد ان اغلقت الشركة 
الابطالية السينباتوغرافية التى كان يعمل بها مديرا . ولم تعد.د المجلة 
على العبل الصحنى المنظم ؛ فصاحبها هو محررها الوحيد ؛ لان 
أغلب مقالاتها غير .وقعة » الا الموضوعات التى باقلام القراء » وببنها 
أسماء مثل 8 محمد كريم وأحمد جلال 5(6) رائدان من رواد السينما المصرية 
فى الاخراج السينبائى » وسسعرها خيسة مليمات © فتظهر عدد من 
المقالات بقلم « محمد كريم » مثل بحث فنى لهواة التمثيل السينباتوغراق 
تكون ممئلا » وهى دروس ممتازة فى فن الترئيل اعدها محمد كريم 
امن واقع خبرته الشخصية ودراسته لاداء الممظين © واطلاعه النظرى 
على مناهج اعداد المثل ؛ اما ابواب الجلة حسيما ترمدها الباحثة 
نهى الالعاب الرباضية ؟! ( الحركة ) » رقصة الاسبوع ) » 
وهى من قصص اجنبية مترجمة بتوقبع أسسماء مثل ( سعيد جودة 
السحار ) » ( أحيد جلال ) » ( محمد رقساد عزمن ) © ( مديد نريد 
ابو حديد ) » ( دائرة معارف السينيا ) ؛ ( فى عالم السينما ) ؛ ( معرضس 
الصور ) وهو باب يغلب عليه الرسسم الكاريكاتيرى للممثلين والممثلاث» 
( الريافة العقلرة ) » ثم مقالات متئرقة لا تندرج تحت باب معين »© 
ونيها معلوءات تهم الشتغلين بصناعة السينيا ؛ ودعابة لسينيها 
اولبيا وماحبها ‏ المسيو باردى 6 الذى من اصل ايطالى لكنه يصرى 

صميم !! ثم مقالات لاحيد جلال المخرج السينيائى » والذى له باع فى 
امل اتسين بق ع4 لعن هذه لارة عن السينا + شديت: وريد 
التراء » والذى طرحت فيه اهم القضايا النى تبنتها المجلة وهى خاصة 
بالمسرح والمسينما » والتى حثت على الارتقاء بالسرح والدولة 
على منح جوائز مجزية فى التمثيل وتشيبد امارح © ونتح معهد 
للتمثيل » والاهتيام بالملسرح المدرسى وانثشاء الكونسرفيتوار ‏ ثم 
اناه اتحاد للنقاد وهى قضية كانت .ثارة وتهم الراى العام وسط 
الننانين والصحنفيين © ثم الدعوة الى انتشار السينيا اللصرية » 
وتأسيس سينماتوغرافية » ويلخصها « حسنى الشبراويثئى © : فى 
ثلاث ( تشجبع الحكومة المصربة بارسال بعثات للخارج © تعاون رجال 
الاعيال مع كبار المالبين لتمويل الانناج واداراته واقدام المصريين على 
احتراف التدثيل ) ٠‏ 























ليلد 


وطحظ الباحنة أن الجظلة انتها ردود بانه تم انشاء شسركتين 
احداهما باسم ( مينا فيلم ) فى الاسكتدرية , وشركة للمالل الكبير 
« طلمت حرب » الكن المحرر يتجاهل ذلك » ممرا على مشسروعه 
الوحيد الكنيل باثشاء السينما المصرية أو يدعو اصحاب هذه 
العمل المدنى بالجلة » لان معنى هذا ( أنه لا يوجد بها من يتابع 
السينيا الصرية على نحو جدير بها تملنه أنها متخصصة فى فن 
السينا ) بدليل تأسيس بنك مصر لشركة ١‏ مصر للتمثيل والسينها * 
عام 1118 ثم تدت عنوان « المجلة شاهدة على عصرها ٠‏ تونح 
الباحئة لون الاعلانات التى كانت بالمطة فى سسينما اولبيا والمسلسلات 
النيلمية التى تعرضس بها »© والرقابة النى انت «,تسايحة حتى فى 
الموفوعات التى تتناول حياة الانبياء غ وتحت عنوان ٠‏ لماذا توقفنت 
المجلة عن الصدور » » تستنتج أنه بسبب ( انتقارها الى الميل 
الصحنى المحترف ) و ( فقر الوارد المالية الذى ادى لاضطرارها الى 
تقليس عدد صنحاتها وبدء قبول المجلة للاعلانات التنوعة من ال:دد 
الثالث ) » و ( عدم وذغسوح مفهوم السينيا فى ذهن اصحاب المجلة ) 4 
و ( تخبذب مسستوى ابوابها صعودا وهبوطا ) » و ( ارتفاع سسمر 
الاشتراكات ) , وانها سرعان ما اختفت هن دون ان تترك آئرا يذكر 
فى الحياة الثقانية فى مصر » آلا أن البا.:ة تعود متراجمة لتقول فى 
نهابة البحث ( انها بلا شك جزء لا ينكر .ن تراث الصحافة السبندائية 
التخصصة فى مصر ؟ !!1) 





البحث الرابع : ( قراءة فى هجلة عالم السيئدا ) 4/9 ب 1559/9١/6‏ م 
بقلم : محمود قاسم 


يأنى البحث فى 51 صنحة + ويوضح أن هذه الجلة لم يسدر 
منها سوى ست اعداد » المدد التيهيدى فى ١1‏ اغسطس 1611 © 
والعدد الأخبر ؟ سبتمبر 11511 » وصاحب امتبازها ٠‏ جورج منسى » 
ورئيس تحريرها « السيد حسن جمعة » ويلخص مقال جورج منسى 
هدف المجلة انها صدرت لتعيل على استنهاض الهيم المصربة » 
لتشسبيد دور مسينبا مصرية بحتة » وتطوبر شركات فنية مصربا 
العمل الافلام » وكل مشسروع من هذا القبيل ؛ وغرضها نمو الحركة 
الصناعية الاقتمادية والفكرية فى العالم العربى نموا سريعا يبشر 
هذه الآمة ذات التاريخ الذهبى ببستتقبل لامع ؛ خاصة وقد بلغ 
السينماتوغنزاق فى الوقت الحاضر «رتبة الفنون الجميلة . 
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يختار الباحث أن يقدم قراءة وصنفية لعالم السينما عبر:امدادها 
الستة(1) .نالعدد التيهيدى يتضين غلاف المدد ؛ ملامح العدد 
التمهيدى ؛ مقاسه ©» عدد الصفحات » الصور كود الكتابة » السمر » 
ثم المقال الاول ويحمل عنوان « الحيوانات المنترفة ف المالم المنقود ٠‏ 
وهو عن تحويل روابة بذنس العنوان « لارثر كونان دويل » الى فيلم 
سينيائى » وهو غير موقع ولكن راى الباحث أن محرره هو « السرد 
حسن جمعة » ؛ ثم المقال الثاتى تحت عنوان < المسرح العربى » 
بقلم : ٠‏ مصطفى الشامى » ؛ وياعتبار انه عدد ترهيدى يوجد اكثر 
امن مقال عن اهداف اللمجلة » ثم موضوعات متنوعة مثل 2.«صر 
واضسعة /احجر الاساسى لاختراع السينها » ويحاول أثبات ان اختراع 
الفانوس السحرى برجع الى قدماء المصربين ؛ ابا العدد الأول ليبين 
بن فرويضت» آنها مولة ممقسسة وسنسعرجا سكير ويتفنيج 
هورة الغلاف ومن اهم ابوابه ؛ كلدة التحرير ؛ من تاريخ السينها » عظياء 
الرجال ؛ باتلام الكواكب » المتحتان اللصورتان » قصة الاسبوع 
القصة السلسلة المرسومة »؛ «وادث وأخبار . كبا يحوى العديذ .ن 
الصور بينها >.ور للم.ثل ٠‏ رودواف فالنتينو » بمناسبة ذكراه الثالثة 
واحتفالية بهذه المناسبة » وهذه الابواب تتكرر فى باتى الاعداد » 
مع تغيير فى مواضسعها حسب ظروف كل عدد © ويوضع الباحث أن 
العدد الخايمس بكشف أن اصحاب المجلة لم يكن يدور بخلدهم أن 
هذا هو العدد الأخير دقد امتلات موارده با بوحى باستمرارها لفتر 
طوبلة » كبا ينشسر اعلان لاول .رة بالجلة بعنوان 8 اين تذهب هذا 
المساء » ويتضين اسماء دور عرض قائمة حتى اليوم مثل ( روبال ‏ 
الكورسال ) بالاسكندرية ٠‏ 


















ثم بقوم الباحث بعمل دراسسة تحليلية عن المجلة فى ختام بحثه 
بوضح فى بدابتها اننا امام مقسروع مجلة مسيمائية و: 
طبوحة » ويوضح أسباب ذلك ؛ وان اغلب مواد الاعداد الخمسسة 
التالية للعدد التمهبدى كانت جاهزة عند الاعداد وان هدفها كان ارضاء 
الجميع » وانها تمثل جزءا من تاريخ جاد وابتدادا لمجلات سابقة , 
ولم تأت .ن فراغ » ولتكيل مسسيرة © وتحت عنوار إل« الأممتسية 
والاخراج الفنى » يوضح أنها مجلة مصورة من الطراز الاول » فاغلب 
أعدادها ينتلىء بصور نجيات المصسر والنجوم من طلراز » هارولد 
الويد ه » ه دوجلاس فبرباتكس » 4 و ه باستركيتون » ثم عن دور المجلة 
وكتلبها يسأل هل لعبت المجلة دورا فى تحقيق الهدف المنشود منها وهو 
تعريف القارىء بالسينها وفنونها يجب أن الاجابة معبة بالطبع نلم 
يصدر منها سوى خيسة اعداد ؛ لكن !إساحة امتاحة قدمت الكثير 
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.من طموحات المشرفين علدها » أما عن تنوع مادة المجلة » فانه بدا 
على خطها ؛ لكنه لم يخرج عن الاطار ؛ اما عن اعلاناتها فقد إعتبدت 
على الاعلان بدءا من العدد الأول وبعضها .,صورا » كما لم تكن كلها 
» وبختم الباحث بأنه بالاطلاع على ( عاقم السينما ) ومحاولة 
مقارنتها بمجلات..صرية وعربية حاليا » فان المرء لا يبلك الا الوتوف 
اجلالا لتجربة الاستاذين جورج منسى »© السيد حسن جمعة() ٠‏ 


البحث الخايس : ( «جلة الكواكب قراءة فى تاريخ «صر ) : 


بقلم : فاضل الأسود 

بتصدر البحث مقدية عن أن قراءة النص القديم تمثل اشكالية 
جوهرية ومعضلة حقيقية تعنرض طربق كل من يحاول فحمها 
ودراستةها » لصعوبة انتزاعه من سياق عمصره وامتلاكه عنوة 
لفترة مع الغاء كافة الروابط والملاقات التى تشده 
وصيور واحداث تكون فى مجموعها بنية زمنية مغاير 
الباحث فى زمنه الحاضر .. فى نفس الوقت فان الاجتهاد فى دراسسة 
النص القديم فى سسياقات البنية الثقائية النى انرزته مع عترم كل 
انعلاتات: والروابطالتى تشده بها » فان 6 
كيئبة توف الباحك لادواته الحديثة وكذلك معاير. 
ودراسة ونهم الصور القديية(8) . 





















ثم بضع ملاحظات اجرائية حول منهجه فى البحث © مثل 
امستخدام الال.ة او الاصطلاح كما كان بكتب فى زمانه وبصادر حصوله 
على مادة البحث ٠‏ واعتماده فى الاختيار على اسلوب المينة المشوالية 
ثم اعتماده ان تكون طربقته فى عرض موف.وعاته من خلال مجموعة 
محاور تمثل قضابا ومشكلات واتجاهات كاكشا:ة لخط اللمجلة . 





وبعد نيورد ملويل عن الجلة فى اطار دائرة اوسع هى محف 
ومجلات مؤسسة دار الهلال كجزه من 'صداراتها » واصحابها الاخوين 





ثينيات .» ودوران الشارع السياسى ضد الاسستعمار البريطانى 
ونظام حكم الاقليات , ويقع على رأسها ه صدقى بانا © كيف 
قرر الاخوان إصصدار مجلة فنية متخصحة ينائسان بها 
المجلات الفنية الاخرى خاصة روزاليوسف . والصباح , وكمغامرة محسوبة 
فهى مؤسسة عريقة ذات تاريخ وتقاليد وخيرات منذ عام ١848‏ , 
ولذلك برغم صدور اللمجلة كمطبوعة قائمة بفاتها ويتم تسويقها 
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بنفس المعنى © الا أنه ومنذ العدد 54 ملرس 1175 وطيلة سسنوات 
الاصدار الاول حرصت على الكتابة على قلائها تحت عنوانها بشكل 
واضح انها ٠‏ ملحق فنى للمصور » . 


وتحت عنوان ( الكواكب ‏ القضايا المشكلات ) كعتوان رئيسى 
بأتى العنوان الفرعى مرقما على النحو التالى * 

 هرودب ل السياسة القضابا العابة » والذى ينقسم‎ ١ 

(1 ) الموتف من الرقابة .. 

(ب) ضريبة الملاعى . 

(ج) الدعم ٠.‏ 

(د) التضايا النقابية ٠‏ 

(ه) الدناع عن سسيعة البلاد ( حلم هوليود ) ثم عنوان نرعى 
ارقم (؟) هو 1 
( تطوير النشاط السينمائى وانشطة الهواة ) والذى ينقسم 
بدوره الى 5 

( ! ) الثقافة السينمائية ( الاعداد الاولى المبكرة ) » ( الأعداد 

الاولى حتى الشهر العلشر ) ٠‏ 
(ب) أنشطة الهواة والجمعيات الاهلية المتخصصة . 
ثم ينهى بلمحات ختابية 





وعبر هذه المناوين برصد الباحث أمورا متعددة » فهو يحاول ان 
يبرهن أن الدور الذى اختطته المجلة لننسها بعيدا عن السيا.سة بوصفها 
مجلة ننية متخصصة ؛ لم يكن صحيحا وبشسرب مثالا بدورها فى مسالة 
الرقابة وضسرورة ان يكتب تصريح الفينم باللغة العسربية © وقد 
استجابت الرقابة لهذا الطلب . وهو ما يعنى فى نظره بعدا سياسيا 
وطنيا هو مسالة التعررب © كبا يقدم اكثر من مثل عن اصطدام اقلام 
الجلة مع الرتابة ؛ سواء فى اجازة الأفلام أو منعها والنوضى النى 
تسسودها وتوعدها بمزيد من الكتابة فى نفس اللوفوع »© وخاصة 
بالنسبة للبعئات السيثمائية الأجنبية التى تحضر صر وتشوه مسمعة 
الأصريين وهو .وضوع مرصود فى كثير من الاعداد . 
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كذلك موتفها من ضربة الملاهى وفرضى الحكوبة لها على أثيان 
تذاكر الدخول لدلاهى والممسارح ودور العرض ؛ برف النظر عن 
التناقض الذى تقع نيه باللوافقة على فرضفها على دور العسرض 
السينمائي ورنغها بالنسية للمسرح ؟ » ثم نشرها بعد ذلك اخبار 
اضراب اصحاب دور عرض الدرجة الثانية والثالثة باتفالها 
احتجاجا على ( ما اصسابها من جور فادح من جراء فرية الملاهى 
النى فرضستها الحكومة ) » ثم مسالة عدم دعم المنتجين والبدمين فى 
مجال المسرح والسينيا » ٠‏ فى الوقت الذى يتم توفير كل الم ا. 
الاغرق الاجنبية الزائرة لممسر والارقام النلكية التى تمنح لهم بأرقام ذلك 
المعمر »© والتسهلات التى تمتح لهم بالتهثيل على دور السرح 
مثل الاوبرا وحصولهم عاى جميع الابرادات مع تخنيض .70 من 
مصاريف السفر والانتقال » و.طالبة المجلة ببساواة الفرق اأصربة 
بها . كما اهتمت الجلة بالقضابا النقابية ‏ وضحايا اغلاق المسارج 
من العاماين نتيجة قلة ابراداتها ‏ مهددة فى النهاية بوجوب إنشاء 
اتحادات هنية لحمايتهم » كذلك اءتد اهتمامها ودعوتها لتكوين جمعية أو 
اتحادات للشركات السينمائية المصرية » وان الدعوة لقيام مثل هذا النوع 
من الروابط أو الاتحادات هدفه لم شسمل الجهود البمثرة للشسركات 
المسغيرة ( فلو أن اتحادا اسمس فى مصسر ووجد القائدون بابره المال 
الكاق لاستطاموا ان يخرجوا! اشرطة مصربة تستحق الاهتيام والتقدير)» 














كبا اهتمت المجلة بالدفاع عن مسيعة البلاد وبحلم هوليود مصر 
عبر مقالات عديدة مثلما فكر بعضهم فى اقامة مدينة هائلة مثل موليود 
مصر الجديدة ٠‏ 


أما دور المجلة نحو تطوير النشساط السينمائى وانشطلة الهواة 
ونيا ,تعلق بالثقائة يوضم الباحث أنه عبر ,سيرة اصدار 
المجلة الأول كاقل د أككل الذى بدور عنه البحث يلاحظ بدى 
ما بذلته لنشسسر وهى سينمائى يتناسب مع ظروف وانشسطة تلك 
الفترة سسواء بتقريب المفاهرم السسينائية لذهن القارىء مع تقدبم, 
وجبة اسبوعية موجزة لما يشاهده الجمهور فى دور العرض ثم اخبار 
وحياة وانشسطة نجوم المسينها فى مصر والخارج » وان كان اللاحظ 
فى الاعمال الاولى المبكرة أن المامول أن تكون هذه المطبوعة سات 
ف المقام الأول فقد كان الملمسرح يشسغل هيزا صغيرا لا يزيد عن آر 
صفحات » لكن تبدا بعد ذلك تزحف المواد السرحية ببطه حتى تبلغ 
ما بين ثلائين وأربعين فى الماتة » كبا تظبر بعض مور الاغلفة لنجوم 
مصربين مثل ٠‏ آسيا » و آم كلثوم » بعد أن كانت قاصرة على النجوم 

















نين 








الاجائب » م تتوال بعد ذلك مور الطريات والدئلاث اللصر 
حتى تآخذ طابعا تجاربا إيضا غبر الاعلانات فتظهر صورة الرا 
٠‏ بدبعة مصابنى » على اعلان لمجائر امريكية ؛ كذلك تلجا المجلة 
لتتليد جديد على الجلات السابتة » وهو تقديم كلف حساب عن 
انشفمطتها خلال عام كامل من ظبْورها وجملة القضايا التى عالجتها » 
كما ينضم الى هيئة تحربرها « السيد حسن جمعة » بالاضانفة الى 
ة أحيد بلال » واه محمود ستماحة » ويااعق بهم ٠‏ حسن امام عمل 36ه) ٠‏ 








كما تستكتب بعض العائددين من الدراسة: بالخارج مثل الخرج 
الس ينمائى الراحل ٠‏ نيازى مصطلفى » وكانت ,قألانه عن السينيا الالمائرة» 
و ٠‏ بدر لاما » عن جولاته فى الاتودبوهات البربطانية". كما تدرد المجلة 
ومنذ عددها الاول مجموعة من الأخبار تعكس حركة النشاط الاهلى 
وجبعيات هواة السينيا خارج القاهرة » والذى اهتم بها بشكل خاص 
٠‏ السيد حسن جمعة » ؛ حتى يكاد يجح فى انشاء اتحاد 'للنقساد 
السبنمائيين © بافكار طموحة بمفهوم ذلك الزمان ؛ مثل السعى لدى 
الصحف والمجلات إلتنريق بين (الا علام والنقد ) » او العمل على تاسيس 
نادى لحبى السينما » لكن بختنى المشروع بابتماده'عن الجّلة , 














وتحت عنوان ( محات تاريخية ) بختم الباحث بحثه © باءرين : 
كيف ظهرت مبكرا مسألة اللهجة بعمل نسختين من الأفلام المصرية 
أحدها باللغة العربية الفصحى لكى يمكن تصديرها للبلاد العربية , 
والاخرى محلية بلاعابية اصر(.١)‏ وكان صاحب الاتتراح هو المخرج 
٠‏ احمد بدرخان » اما الامر الثاتى فهو اتجاه بعض المثلين الى النظزف 
وهجرهم لانن وعلى راسهم عباس فارس ؛ خصوصا بعد ان اصبح 
المسرح بعاتى كسادا نأطلقوا لحاهم وراحوا. يجوبون المدن وبرتادون 
الكهوف وبركبون تطارات السكك الحدبدبة وفى كل مكان بتفون وسط 
الناس يدعون الى المعروف وينهون عن المنكر » ويذكرون الناس بالوعيد 
اذا حادوا عن الصراط المستقم » ثم .عاد بعضيم فى فضسون ستتين 
أو اكثر » ويتسال الباحثه .. هل يمكن عقد .قارنة بين ما يحدث ,ؤخرا 
وا حدث فى زمن سابق ؟! 


وتحت عنوان آخر ( مجلة الكواكب ) ملجق رقم )1١('‏ يقدم الباحث 
البيانات الاساسية للمجلة مثل صدورها. أربع. مرات: شهريا كل. يوم 
أثنين » وصدور اول عدد 18:مارسن 1551 4 والاخير 24-1157/15/154 
واسم جهة النشسر والسعر خيسسة مليمات والافستراكات والتوزيع 
والاعملانات ٠‏ 


ل 


-البحث السادس : ( مجلة فن السينءا » 
بقلم : زكريا عبد الحميد 


بقع البحث فى ؟؟ صفحة وقد مدر العدد الأول فى 1١5‏ أكتوير 
7 باسم ٠‏ السينما » وهى مجلة لسبوعية سينمائية ,تخصصة * 
مدرت لتكون لسان حال ( اول تجيع للنقاد السينمائيين فى مصر ) » 
حيث اجتمع فريق من النقاد السينمائيين وفكروا فى تكوبن جممية تدعم 
جوردهم وتجمع شيلهم للنهوض بالسياما فى «صر » وكان وراء تكوين 
حذه الجياعة : السيد حسن جمعة )١1(»‏ الناقد الفتى بدار الهلال * 
و ٠‏ أحمد بدرخان 11(6) الذى كان يكتب مقالات الجماعة فى نقاط سدة 
( هى ذنسى النقاط التى التتوا عليها ابان عيل ٠‏ حسان جيعة » فى 
الكواكب ) ٠‏ 


١‏ ل إنهاض فن السينما فى ,صر والدعاية له فى الصحف المصرية 
والأجنبية المطبة والخارجي 





؟ سا موالاة الدور اللصرية ٠‏ دار العرض » بآراء الجماعة لنحسين 
مركزها واصلاحها 


؟ - العمل على ت,صير إخراج وتوزيع واستغلال الانلام اللصرية , 


؛ ‏ السعى إدى اصحاب الصحف والجلات ااصرية للتفريق بين 
الاعلان والنقد ٠.‏ 


ه ل اصدار نشرة فنبة غير دورية تكون لان حال الجيامة » 
د نشر فرها'كل ما بهم هواة السينما واصحاب الشركات ودور السينها ٠,‏ 


ل العيل على انشاء تادى أحبى السيثنا . 


وتحت عنوان النعريف بالجلة وبياناتها الاساسية »© نجد أنها صدرت 
فى التاريخ السابق ذكره باسم ( السينها ) وعدل اسمها فى العدد 
'نى ١؟‏ أكتوير 1115 الى ( فن السبنما ) لانفساح ان مجلة أخرى 
تحمل نفس الاسم » وسعرها عثشرة «ليمات © خنضت الى خمسة 
من العدد 15 الى 18 © وتوقفت بهد العدد الثاين عشن » اما أبواب 
اللجلة الرئيسية © فهى الانتناحية: ؛ .واحسسن رواية. سسينيائية لهذا 











الأمبوع ؛ المينيا فى .مر والخارج ؛ فى ادب الفيلم » تاريخ 
الصور المتحركة . قصة الاسبوع , سؤال وجواب , بريد القراء » 
كواكب الانلام الجديدة » ماذا على الأوحة الانضية ؛ رمسائل حره » 
الوحة الشرف » ويبدو الباب الثالث رغم تكراره عبر مجلات سابقة » 
آلا انه قدم فيئًا جديدا هو اشارنه الاخباربة عن الأفلام المصربة 
التى كلن يجرى التحضسير لها أو تصويرها فى ظلك الآونة ( الوردة 
البيناء ) لحمد كريم وبطولة محيد عبد 'لوهاب ؛ و ( عبيون ساحرة ) 
لاحدد جلال ( الكانب الصحفى الذى تحول الى الاخراج ) © اما الباب 
الثانى عشر ( لوحة الشرف ) رغم أنه لم يستمر سوى الأريعة اعداد 
الاولى © الا أنه كان جديدا ابضا ففى برواز مسستطيل أو مربع يتصدره 
!سم الفنان أو السبنيائى يتم الاهداء البه * لتنوقه #اغنى او لانجازه 
المتميز © وقد تم اهداء هذه اللوحة لكل من شركة السمنياتوغراف 
الأصربة كيشروع ناشىء لمواجهة الاحتكار الاجنبى لدور المسرض » 
ولحمد كريم بوصةه ٠‏ اول مدير فنى ٠‏ أو مخرج .,مرى »؛ ولالكندر 
ايتكدان صاحب شركة ومدير سينما ٠‏ تربو.ف » لأنه تجنس بالجنسية 
المصربة وكان واسطة بين السينماتوغراف المصربة وشركة وارثر 
لتعرض الأولى ( تريومف ) أنلام الثانبة ( وارنر ) © وقام بهذه الخدمة 
دون ,قابل » ولاى دولت ابيض بومكفها ٠‏ اقدر .ملة سسينيائية 
مصربة » » لكن الاكثر جدة وهو ما لم سيقها البه «جلة اخرى هو 
( اللوحة السوداء ) أى للاستهجان وتوجيه اللوم » وكان هذا لمرة واحدة 
ذتط الى « محمد عبد الوهاب » واخو ) » اذ رفضوا منج حق 
العرض الثائى لشربط ٠‏ الوردة البيضاء » الى سينما نؤادد؟1) ٠‏ 





















وتحت عزوان اهداف اللمجلة بوفح الباحث أن مقالها الانتتاحى 
فى العدد الاول والثانى : الهدف الاول من بعد صدورها وهو سد النقص 
الوجود بالصحائة السينمائية المصرية © اما النائى فيككف عن مبرر 
مدورها وهو عن بعض الفغوط التى بدات تواجهها الجلة بالوسط 
الصحفى » ثم يستكيل المقال بقية اهداف وسياسات اللجلة وتعضيد لدور 
الفرد كقضية وطنبة » واهيبة النمل بين الاعلان عن الافلام وتقدهاء 
وذيل فى خاتبه بشعار ( جماعة النقاد السبنمائبين ) وهو على هيئة 
مثاث قاعدته لاعلى تضم اسماء الجماعة بالعربية » علاوة على اختصار 
له بالاحرف الأولى بالانطيزية . 


النقد التطبيقى بالمجلة : 


وبرصد الباحث نماذج ما قدمته المجلة نيما بخص النقد التطبيقى »© 
وينوقف عند باب ( ماذا على اللوحة الفنية ) الذى يرى أنه يمثل اهمية 
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.مضاعلة باعتبارها مجلة النقاد » وحيث قدمت المجلة متابعات نقدبة 
للأفلام المعروضة ايان وقت صدوزها ( بمتوسط ثلاثة انلام بالعدد » 
نوستة انلام كحد اقصى فى. بعض الاعداد ) وهى متابمات لأفلام اجنبية 
باستثناء فيلم «صرى واحد هو ( الوردة البيضاء ) » وقذ اشتملث 
بض هذه المتتابعات على جواتب اعلامية وانطباعية بينها عنيتٍ بعضها 
بتحليل موجز لجملة العناصر الننية للأنلام أو ( تطبيق قوانين الفيلم 
يعليها ) بنفس تعبير المجلة ومنها مقالات عن ( الوردة البيضاء ) خرجت 
عن التتظيد السائد وقتها بضرورة تكجيع الافلام المصسرية تعضيدا 
للصناعة السينمائية المطية الوليدة . 

كذلك ,تعرض الباحث لابواب رسائل القراء وانجاهاتها مع 
ملاحظة أن مددا منها جاء من جمهور القارئات بالقاهرة والمدن الاتليمية 
الاخرى فى ,صر » ورسالتان من العالم العربى وهو ما يشير الى 
اتساع رقعة توزيعها » وبخلاف هذا قدم الباحث عرضا وتحليلا للمواد 
والموضوعات الاخرى المتنوعة بالجلة والتى امكنه تصنينها على الندو 
الثالى . 





١‏ ل متابعات خديفة لنجوم السسينبا الأجنبية » وقد جاءت فى 
مجملها بدون نوقيع أو اشارة للمصدر الاجنبى المنقولة عنه وان اشارت 
المجلة الى وجود مندوبة لها فى أمريكا ( هوليود ) . وبمعدل ثابت .ن 
* إلى ) موضومات بالعدد ٠.‏ 


؟ اس موضوهات تثقينية وسينمائية مننوعة ؛ مثل مقالات لأدباء 
ودئانين كبار عن السينما كالدكتور طه حسين والمخرج احيد بدرخان » 
أوموضوعات عن الحيل السينيائية وعن عناصر هذا الفن المخظلدة ومن 
كبار السينمائيين فى العالم ٠‏ 


؟ س موضومات متعلقة بالنقاد » وخصوصا بعد ان تكون فرع 
الجماعة النقاد بالاسكندرية . 


؟ ل مسابقات واعلانات » ومنها مسابقة لاختيار انضل فيلم 
مصرى ف الموسم ومنحه ميدالية الشسرف الذهبية واسفرت النتيجة عن 
غوز فيلم ٠‏ عندما تحب المراة » اخراج احمد جلال بنسبة 66/ من أصوات 
القراء تليه انلام ( أولاد مصر ) ثم ( كفرى عن خطيئتك ) ثم (.الضحايا ) 
ثم ( الزواج ) وكانت الجائزة الأولى مائة ترس فازت بها قارئة من 
الاسكندربة . 











ايضا » أقامت المجطة مسابقة لاحسن نقد لكنها لم تسهر عن فوز 
أى من المقالات الرسلة اليها » ولهذا تم حجب الجائزة الأولى وبقية 
الجوائز الآخرى ( لآن ما كتب لا يستحق أن يسمى نقدا ) واخيرا اعلنته 
المجلة عن مسابقة ‏ لم تتم للتاليف السينمائى . كما انها حفلته 
باعلانات متنوعة فى مقدمتها اعلانات الأفلام العروضة وتتذاك »© 
وأغلبيتها لأنلام اجنبية شغلت صنحتين كايلتين وأن حظيت الاملانات 
التى لم تخص الافلام المصرية بعناية اكير من صياغة باسلوب يحثه 
الجمهور على التردد عليها ٠‏ 


اهم القضايا التى تناوفتها المجلة : 
وقد أجملها الباحث فى محورين رئيسيين : 


الاول : يخص الرقابة ومناشدتها اتخاذ موقتف حاسم من الائلام 
الاجنبية التى تضمتت اساءة لمصر أو للشرق عموما ٠‏ 

والثانى : هو تدعيم دور المرض وشركات السينما المصسرية فى 
مواجهة المنافئسة الاجنبية تيشيا مع دهوة المجلة لتمصير صناعة 
السينما الوليدة فى مصر . 

وف النهاية يشير الباحث الى أهمية الدور الذى لعبته مجلة ( فن. 
السينما ) فى الحركة الثقافية السينمائية ابان مدورها وحيث ساهبت 
فى نشسر الوعى والتذوق السينبائى ببا حلت به من مواد وقضايا 
فضلا عن مساهمتها فى ارساء تقاليد موضوعية وعلمية للنقد السينمائى 
فى تلك المرحلة المبكرة من تاريخ صناعة السينما فى مصر ٠‏ وقد توقئت. 
المجاة بعد مددها العاشسر لاستقالة رئيس تحريرها السيد حسن جيممة 
واننصاله عن جماعة النقاد بعد ذلك » واحجام غالبية دور العرض. 
السينيائى الملوكة للأجانب عن نكر اعلاناتها بسبب الحيلة فدهم 
على امتداد أعداد المجلة . وفيما بعد » ذكر السيد حسن جمعة فى الجزه. 
الثانى من موسوعته السينمائية انها عادت للصدور بمد ارال تعديلاته 
وابواب جديدة عليها » ولكن © كيجلة جابعة وليك مجلة سينمائية 
متخصصة وايضا تغير اسمها ليصيح ( صتدوق الدنيا ) ٠‏ 








البحث السابع : مجلة كواكب افسينما : 
مادة علمية : مى التلمسائى » وتحرير : فريدة مرعى 


يأتى البحث فى ثلاث عشرة صنفحة حول مجلة مدرت بهدفة 
ملء الفراغ الذى تركته مجلتا ( الكو(كب ) و ( غن السسيتما ) بعد 


هو 


احتجابهما فى الثلاثينيات . لكنها ‏ أى كواكب السينما ‏ لم يكتب لها 
البقاء طويلا مثل غيرها . واختفت بعد ثلاثة أعداد فقط . أما من 
ملامحها فهى مجلة أمسبوعية مصورة © من القطع المتوسط » صدر 
العدد الأول والثاتى فى ؟7 صنحة » ثم خفضت المنحات الى 1؟ منحة 
فى العدد الثالث ( عددها الأول كان بتاريخ السبت ؟؟ سيتبر 1447 
والآخر بتاريخ 8 أكتوبر 1167 ) وثمنها خمسة مليمات . طبعت ببطبعة 
جريدة السياسة تحت اشراف وديع شلبى بينما كان ناشسرها هو 
جورج أبو داود صديق السيد حسن جمعة . وقد لتفق الاثنان ( أبو داود 
وجمعة ) على امدار اول موسوعة سيتمائية باللغة العربية باسم 
٠‏ دائرة معارف السينما » فى هدة أجزاء يتولى حسن جمعة كتابتها بينها 
ينولى أبو داود النشر والتتفيذ . وبالفعل مدر الجزءان الاول 
والثانى من الموسوعة فى أول اغسطس » واول مبتيبر عام 1156 » 
وف الجزء الاول ظهرت الاخبار الأولى عن المطة » ويكشكل جذاب 
عبارة عن مسابقة باسم ( لغة العيون ) جائزتها اشستراك لمدة ثلاثة 
أشهر فى مجلة كواكب السينيا والتى ستصدرها جماعة دائرة معارف 
السينما فى سبتمبر من العام نفسه , وفى الجزء الثنانى هن الموسوعة 
أعلن السيد حسن جيعة فى دراسة نقرها يؤرخ فيها للصسحانة 
الس.ينيائية فى مصر عن المجلة الجديدة . ولاسباب مجبواة حنى الآن 
كبا جاء فى البحث » توتف العمل بالموموعة . واتفق أبو داود مع نائد 
آخر هو كامل .صطنى على اصدار اأجلة بدلا من حسن جمعة » بل 
وانرد صنحات فيها لنشر موسوعة جديدة لكايل مصطفى عن السيثها . 





لم تقتصر ( كواكب السينيا ) على السيئيا قط » وائبا اتفقث مع 
مجموعة من الكتاب للكتابة فى الموسيقى والمسرح والادب وفن الكاريكاتر »© 
وكذلك قدبث مسابقات واعلاك ٠‏ 


المسواد السسينمائية بالمجلة : 

على غير المجلات المسابقة » لم تهتم المجلة فى مددها الاول بتقديم 
افتتاحية خاصة تعلن فيها عن رسالتها او خطتها » وانيا عبرت عن 
وجهة نظرها من خلال مقالات متفرقة ؛ أبضا ام تقدم المجلة ابوابا ثابتة » 
ولكنها نثرت موضوعاتها السينمائية بشكل متفرق © معظمها غير موقع © 
وافلبها يركز على اخبار السينما العاللية واخبار النجوم الاجانئب واسرار 
حياتهم . وكان حظ السينيا االمرية وفتانيها قليلا فى هذه الموضوعات © 
وحيث قدم العدد الاول مقالا عن طلعت حرب وخدماته للسينيا المصربة » 
أما رسائل القراء فقد نالت نصيبها من الاهتمام » اما التضابا التى 
طرحتها المجلة فلم يكن للباحئة ملاحظة تميزها فى ثلاثة أعداد فقط © 
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الكنها تتوقتف عند قضسية طرحتها ( كواكب السينما ) ولازالت مطروحة 
جتى البوم. هى. عدم ملائية. الإدوار للممثلين لامرار ضاحب أو صاحبة 
مسركة الانتاج..على. الانتثثار. بادوار البطولة . وقضنية السسينما 
الناطتة فى .صر وعدم كناءة ‏ أجهزة الموت فى دور العرض المصربة 
ممما دفح محمد كريم لعرض فيلمه ( الوردة البيضاء ) فى دار سينما أجنبية 
اوقد دائعت المجلة عن حقه فى عرض جيد ؛ وقضسية دور المرض 
الصرية ولماذ! يهتم دعاة القومية بتاسيس دور عرض مصرية لحما 
.ودما 5 وتلاحظ الباحثة أنه بينما طفا على تضابا المجلة اهتمام بالنزعة 
الوطنية نظريا فاتها خصصت اغلب صنحاتها لاخبار النجوم الاجانب . 
أبضا اهتمت المجذة فى اعدادها الثلاثة بالمسابقات 3 
وبالمور وحيث بدات الاهتمام بها وكانه الاصل والمواد المكتوبة هى 
الفرع » بل أن الصسور احلت صنحات بأكيلها مثليا حدث فى المدد 
الاول ؛ بالاضانة الى رسوم كاريكادير للفار ميكى نجم الكارتون الامربكي 
.وكانت معظم الصور لنجوم السينيا الاجنبية والقليل المصريين . 
ويتوقف البحث عند قصة ( الموسوعة السينائية ) التى سبق 
الحديث عنها فى البداية ٠‏ الا ان القمة هنا أكثر تفصيلا ينفح منها 
أن ٠‏ السيد حسن جيعة الذى كان احد اريمة كونوا جباعة لنقاد السينما 
فى مصسر فى أغسسطس عام 1177 ( كلن الثلاثة الآخرون حمسن 
عبد الوهاب واحيد بدرخان ومحيد كايل مصطني ) اختلف مع زملائه 
اللسباب غير واضحة » دنم التحقيق معه ».وشطب من الجماعة واننصل 
عنها » ثم اتفق مع النالضسر ابو داود على اصدار اول موسسومة 
اللسينيا وعلى اصدار م«جلة ( كواكب السيئما ) فى نفس الوقت 
تم التنوبه عن ذلك الاتفاق مرارا الى أن فوجىء القراء بالموسوعة ثم المجلة 
ا.تصدران بمحرر آخر هو محيد كايل مصطنى » وقد داب كايل مصطفى 
على الهجوم على السيد حسسن جمعة وعلى .وسوعته وعلى انكار 
.عنة الموسوعة عليها فى ( كواكب السينما ) واعدا القراء ببوسوعة 
أخرى يكتبها هو » فاذا بها صفحات هزيلة مكررة ضمن العددين الأول 
والثانى فقط ( واختئت فى المدد الثالث ) لا ترقى الى مستوى الخطة 
التى كتب عنها بالتنصسيل حسن جيعة فى مقدمة الجزء الاول من 
اللوسوعة ‏ قبل اتصائه عنها ‏ وحيث أعلن وقنها أنها ستكون بمثابة 
( دليل سينمائى عالمى للمشتغلين بالسينها وهواتها » ولتأكيد كل من الباحئة 
.ومحررته على هذا الراى تقدمان فقرة من مقال كتبه الخرج 
عسلاح ابو سيف فى العدد 81 من مجلة (العروسة والفن السينيائى» 
. السسادرة عام 1157 بعنوان ( نقاد السسينيا فى مصر كبا يراهم أحد 
الهواة ) حيث يهاجم فيها آبو سيف الناقد كايل مصطلى لانه مدع ٠.‏ 














ع 


الى جانب هذا !هتنت المجلة بالمواد الثقافية والفنية الاخرى مثل 
للونسيقى والمسسرح والادب > ومواد اخرى-مثل شكون المراة » 
وبالاعلانات + فى معاولة منها لارضماء جميع الانواق-واستقطاب كل 
المتمطشين الى الثقافة العامة :والفن + لكنها محاولات باءت بالنشل. » 
داختفت بعد العدد الثالث تمايا برغم امدار اصحابها نداءات الن 
القراء لواناتها بآرائهم وطلبانهم » وهى محاولة للانقاذ لم تتم ؛ حتى غابت 
المجلة عن السساحة دون -أن تترك يصماتها » ودون ان تسمم فى 
تكملة مسيرة الحركة النقدية التى كانت قد بداتها مجلة ( الصصور 
التحركة ) واستمرت مع مجلة ( معرض السينما ) ثم ( عالم السينها ) 
و ( الكواكب ) و ( فن السينما ) ولكنها من ناحية اخرى قدمت الكثر من 
الموضسوعات السينبائية الشيقة والخنيئة التى من الممكن ادراجها 
تحت بند ( الثقافة انسينمائية ) والتى كانت كنيلة بجذب الشباب ورواد 
السزنما إو كانت قد استمرت . 


البحث الثلرن : « مجلة النجوم الجديدة » ؟ 
٠‏ اكثربا سابقا » اعداد : هشام لاثسين 
يقع البحث فى ٠‏ هشرين صفحة » ويشير لظهور مجلة ( النجوم 


الجديدة ) بين عامى 1117 ل 1118 كيجلة فنية اسسبومية تنائس 
المجلات الموجودة فى تلك الفترة . 





ولكنها قبل ان تصدر باسم مجلة ( النجوم الجديدة ) كان لها 
تاريخ السبق باسم آخر هو مجلة ( الثريا ) نسبة لصاحبتها ورئيس 
تحريرها اللبنانية « ثريا عبد اله حسون » والتى اصدرتها فى البداية 
عام 1147 كيجاة اسبوعية نسسائية آدبية © ونكاهية مصوزة وقد 
اسستمرت لمدة تسسع سئوات ( 1156 1148 ) » بعدها تحولت 
الى مجلة فنية فقط من نفس مكان اصدارها » وكانت قد اضائت 
جملة لها دلالتها الى تروبستها هى أنها ( اخلاقية مصورة لرفع شان 
المراة الممسربة ) » وقد لازءتها هذه الصسغة الأخلاقية بمد ان تحولت 
الى مجلة ننية فى حكبها على الاعمال والامور الفنية بشكل عام » وعلى 
السينمائية بشكل خاص » وحيث كان المنظور الاخلاقى يحكم البحث بحكم 
تعاملها مع القيم والمعان المطروحة ‏ خلال الاعمال الفنية ‏ وين هنا 
جات معظم كتاباتها حول الانلام السسيئة للقبم والاخلاتيات وحول 
المنتفعين والمتاجرين بالفن وهو ما برى البلحث آنه توجه مميز للمجلة 
بصرف النظر عن اس لوب المغالجة ولغة الخطاب واللذان كانا برتفمان 
أحيانا ويهيطان كثيرا » والى .ستوى السب والققف ( ولدرجة وصف 





انو 


احد المؤلدين بجملة ونوع حمار بآذان طويلة فى التاليف والحوار ) . وقد 
تخصصت مجلة النجوم فى السينيا فى المرحلة المتآخرة من علم 1118 
بسبب تغيير المجبوعة التى تحررها والذى نوهت المجلة عله لى 
المدد ( 08 ) قائلة : انها قنبلة ذرية فى عالم الصصافة الفنية , لكن العدد 
التالى ( 01 ) لم يحمل هذه التنبلة الننية الا أنه قدم مرحلة جديدة 
فى تحريرها ركرت على السينما اكثر من أى شىء آخر . 


ومن هنا ركر الباحث فى بحثه على النترة التى بدات بالمدد (87) 
.وحتى آخر عدد ظهر من المجلة ( المدد 17 ) وهى اعداد بدات فى 1١7‏ 
أكتوير عام 14118 وصدر آخرها فى ؟1 ينابر عام 1411 . 


وف حديئه عن تبوبها يشير الباحث الى عدم استقرار تبويب 
الجلة فى بدايتها بسيب تغير مسئول التحربر فيها ٠.‏ فبينيا صدر 
العدد الاول فى حجم صغير انها تحولت للقطع المتوسط ابتداء من 
العدد الثالث » بينيا اختفى مدير ادارتها وتحربرها الأول « عبد العزيز 
سلام » بعد العدد السابع » و العدد رقم 17 يظهر اسم « عمر رثدى » 
مشرفا على التحرير و ه حسن امام عمر » سكرتيرا للتحرير ثم يصبح 
٠‏ عبد الله أحود عبد الله » هو مسئول التحرير فى المدد رقم ( 18 ) © 
ويعد أريمة اعداد فقط يمود ه حسن امام عمر » كبسئول التحرير ثم 
يختفى اسمه فى العدد رقم ( 11 ) ويظهر اسم جديد هو ٠‏ عبد الحليم 
بيومى » »© الذى يختنى بعد أربعة اعداد فقط © وتظل المجلة باسسم 
صاحبتها قط » وبدون اسستقرار فى الشكل والتبويب حتى المدد (؟0) 
الذئ كان بداية اهتمايها بالسيئما » وحيث ظهر اسمان جديدان هما 
١‏ فؤاد البعلى ) و ( فرعون الصغير ) اللذان نوليا نحربرها وقتئذ ٠‏ 


كيف قدبت ( النجوم ) قضايا للسينما 1 

من العدد (51) بدات النجوم تركر على قضايا السيئما » وكان 
عدد صنحاتها 14 صنحة وغلافها من لونين واغلب اغلفتها جوم 
السينما الصرية أو الاجنبية كيقهد مثبر من فيلم ( للتروبج عنه ) 
بالاضائة لترويسة أمابية لصاحبة المجلة ( فرعون الصغير كما اطلق 
على نفسه ) والذى حرر بقلمه اللاذع ابوابا عديدة . وقد بدات المجلة 
بسعر .5 يليما للعدد ارتفع الى .5 مليما فى المدد الممتاز الوحيد الذى 
أصدرته فى السنة الماشرة . وقد وضعت الانتتاحية فى الصفهة 
الاولى تواجهها كلمة قصيرة مع أبواب متنوعة تعلق فيها الطة على 
مثالات وأخبار تشسرت بمجلة ( السينما ) التى كان براس تحربرما 
أحمد كامل مرسى . وكانت ( التجوم ) تناصب ( السينيا ) العداء . كما 


1 


ظلهرت يها مقالات متفرقة لاسماء غير ثابتة مثل هريد الاطرش وغريد 
المزاوى ومحمود تيمور بالاانة لنقد فيلم حديث تغلب عليه الاتطباعية 
.ومعارك مع السينمائيين » ومقال ثابت بعنوان ( كلمتى ) بتوقيع نؤاد 
البعلى » وابواب اخرى ثابتة مثل ( قمة الاسبوع ) و ( التجوم 
فى هز الظهر ) © واهواب آخرى ثابتة تظهر وتختفى حسب الظروف 
مثل ( الفن فى الأقطار الفقيقة ) و ( بين القموب ) وباب نقدى ياخذ 
شكل الديالوج بعنوان ( خواطر ) و (تعليقات من قراء النجوم ) 
ومسابتات من نوعية ( يمابتقة النجوم الكبرى ) التى تدور حول نجم 
مصر الأول » وكذلك تضمنت المجلة مقالات مترجمة باسماء نجوم عالمبين ٠.‏ 
أما اغلب املاناتها فقد كانت عن الأنلام الجديدة . 

ملاحضكت : 


ويطرح الباحث منهجا بحثيا طبقه على مجلة النجوم , حيث رآها 
الموذجا المجلة تقترب كثيرا هن الصدق فى عرض المساكل وقضايا 
مسينمائية طرحت بالحاح فى فترة الحرب العالمية الثانية ٠‏ ولكنها كانت 
تتجاوز الموضوعية فى وجهات نظرها لدرجة السب والقذف تحت 
مسمى النقد » وهو تجاوز افتركت فيه معهأ مطبوعات آخرى عديدة 
فى هذه الرحلة وهو ما يعكس خللا فى اساليب التمامل المبكرة ب 
بعض الثقائين ومن هم بعردين عن الثقافة . 





كما يلاحظ الباحث داع المجلة المستميت عن النقد والنقاد » وتبنيها 
قضسية احياء نمو النقد من جديد بعد تنككه . لسكن المناجاة أن من 
تبنى هذه الدعوة كانت لديه وجهة نظر غريبة فى النقد تعتبر الحديث 
عن حرفيات الفن السينمائى ولغة المورة مجرد كلام فارغ لا ينهيه 
الناس ولا يزيد عن كونه ... كلام كتب ... ولكن هذا آيضا لم يمنع 
تبنى المجلة لقضايا هامة فى منظور النقد مثل السسرقة والاتتباس من 
الأفلام الاجنبية » وكذلك التركيز على قضايا فرعية بميدة من هوم 
الوطن . وهناك ملاحظات آخرى نرضت ننسها مثل اهتمام المجلة 
بالهجوم الشرس على مجلة ( السينيا ) المادرة فى ننس الفترة » 
وهجومها الشرس على اسسياء بعينها مثل أبو السعود الابيارى وأحمد 
بدرخان ويدر لاما وهجومها على السينما المصرية واتهايها لها بالاساءة 
لسمعة مصر وموائتتها المناهضة من الننانين أتنسسهم ولهجة 
القسماتة فيهم عند اثارة قضية الضرائب » وفى الجاتب المقابل © فقد 
لاحل الباحث .قدرة المجلة على الفصل بين موقفها من بعض القضسايا 
والاعيال وبين صتاعها والمسئولين عنها على المستوى النتدى وهو 
نوع من الاستقلالية بحسب لها . واخيرا يؤكد الباحث بانه اذا كان 


رودلا 


إلا يستطيع الجزم_بان المطة قد باهيتٍ .ى نكر الجذوق_السينيائق 

كبر » غلنِه من المؤكد أنها استطاعت تحريك حالة الركود 
1 بالقائها حجرًا فيه يرغم تجاوزها الوضوعية احيانا » وشر 
,الى امتبعاد الجلة من قائمة اللجلات المسينبائية المتخصصة التى 
.لوردها. الدكتور أحمد الغازى فى كتابه ( الحركة. الوطنية والتخطنط 
الثقافى ) اعتماد! على ترويسستها التى تؤكد أنها ( ننية ) برهم تجاوز 
ببساحة الكتابة السينمائية لنسبة ./79 من حجم صفحاتها وهو ما يراه 
جديرا باعآدة النظر .. - خاصة وقد خاضت معارك هابة غير معركة 
النقد ومنهومه مثل معركة الرقابة وتسطيج الفيلم المصرى للاع.ال 
الادبية الماخوذة عنها » واساءة الافلام الاجنبية للعرب والمسلمين وحماية 
اإسينما من الدخلاء وكذلك قضية القومية العربية وحتى قضية الوجوه 
اي 












البحث التاسع : مجلة ( السينها » : 
كتب المادة العلمية فهذا البحث احمد حسونة » وحرره : وليد الغثساب 


ويبدا محرر البحث تقديمه له بان مجلة ( السينها ) التى ظهر 
العدد الاول منها يوم الاثنين الاول .ن ينابر 1118 © واستيرت فى الظهور 
حتى مارس 1148 تحمل اصداء تلك النترة التاريخية اللشحونة التى 
خلهرث هيها وتمثل وثيقة هامة تؤرخ للسينما المصسرية فى النصف الثاني 
من الاربعينيات » وقد اصدرها رئيس تحريرها احيد كال الحنناوى. 
كبجلة اسبومية من القطع الكبير »؛ متوسط عدد صنحاتها 4؟ صنحة 
وثمنها ثلائة قروش »© وبتصدر غلافها صورة ممظة أو «مثل ,صسرى, 
أو عربى بالابيض والاسود باستثناء بعض الامذاد المحدودة ٠‏ 

لم تذكر الجلة اسماء هيئة تحريرها الا فيما ندر ... وام بكن 
هناك كتاب كثيرون ثابتون بها وان كان هناك البعض المحدود ولقد أدى 
عدم ثبات الكتاب لعدم ثبات الابواب نغمسها الا فى النادر . اما الموضوعات. 
فتنقسم الى قسمين »© الاول جماهيرى ويتضمن اخبار النجوم والافلام 
فى مصر والخارج © وحوارات مع النجوم ومقالات باقلامهم وبريد القراء » 
أما القسم الثانى فكان يخم مواد عامة وفنية وسينمائ.ة مثل الأقوال 
المأثورة والقراءات فى لفن ثم النقد السينمائى والتعريف يعناصر فن 
السيثما وتاريخها . 








ويتعرض البحث لعلاقة السينما بالمرحلة انتى شهدت إنتهاء اكبر 
حرب عالمية قفهدتها البشريبة وتنها ( الحرب العالمية ااثاتية ) وكدفه 


إلا 


تأثرت السينيا بالظروف الاقتضادية ‏ والاجتدامية' التى كيت الحقبة 
واولها ظهور طبقة جديدة من المنتجين ٠‏ أغنياء الحرب «الذين .غسلوا 
تقود تجارقم الأولى ق السوق السسوياة وتوريد' البضنبائع لجيوثي 

للمخلفاتٍ المسكربة 6 فى الاتناج السينمائنى 
لحي ا عه ع جم الوه اه 
فى مالم النجوم الضىء . .وقد فرضبت هذه الطبقة ذاتها على السينينا 
وكذلك انماطها الانناجية المريمة التى تعنى بزيادة الكم دون النظر 
لاعتبارات النن والثقائة ؛ متوجهة لجمهور ظهر بقوة وقتها .ن ميال 
المناعة الذين عملوا فى الصناعات الصرية الناهضة منذ الثلاثينبات 
وفى خدمة الجدش البريطانى . كانوا دئة مقتدرة اليا وقاصرة 
أقبلت على أنلام التسلية الماذجة الثى عرفت آنذاك بلسم ٠‏ افلام 
الحرب » والتى يرى الباحث انها معادلة لأفلام المقاولات ( السبعينيات 
والشاينيك ) ٠‏ 








وغير هذه الطبقات من المنتجين ‏ والجمهور > واجهت السسينيا 
المصربة مشاكل عديدة وقتها فى ينينها الاساسية ؛ وفى توزيمها » وفى 
بمنافسة الفيلم الا.ريكى لها » وفى تحكم الموزع الخارجى فى النيلم المصرىي 
بسبب كلة دور العرض وعجزهٍ ‏ اى الفيلم المسرى - عن تغطية 
نكااونه من الداخل فيزعن لرغبات الوزع المتجهة الى التسلية والابتذال . 
أضا تدهور الاستوديوهات الكبيرة والصغيرة ... وقد اضنحك 
.مجلة ( السينما ) مثبرا لهذه التغنابا منذ ظهورها حيث تبنت مواتفا 
واضحة .ن قضابا الهوية الوطتبة للسسينا المصسرية © والدعوة 
الدعبها لواجهة المنائسة الامربكية . وكان .وقفها الوطنى منطلق من 
موقف قومى .تشدد فى أتمائه المصرى والعربى »© ومن حساسية تجاه 
الاجانب » ممع تهدد آخر فى التوجهات الأخلاقية مما أقرب الجسلة من 
اطروحات مجلة ( مصر الفتاة ) الاخلاقية والقومية » وقد 'تفق هذا مع 
موتف للجلة من اللك باعدارة زبرا للوطن + وحيكتطدرت مستؤرية 
غلات العدد الأول 'ما الانتتاحبة والتى حملت اسنما ثابتا هو ٠‏ كلمة 
السينيا » فقد تعهد للقراء بانها سوف تصبح من عواءل الثقافة الفنية 
الخالصة ومشعلا لنشر الفن » وبالفعل مارت مجلة ( السينها ) 
على نهج واضح فى علاتتها بالقارىء » وبحيث اصبحت الانتتاحية بمثابة 
رسسالة اسبوعية تعنى بتوضاح .واقف المجلة الفنية والسياسية أو 
تتناول النن بمنظور السياسة والمكس » فهى تشمجع السبنما الصرية 
كواجب قومى وتأكيد طابعها القومى مع ابداء الحساسية تجاه 'الآخر 
وتحذر .ن وقوع السينيا فى ابد الاجانب لأنه اخطر من وجود اللمساهد 
الاجنببة فى مصر ؛ وسيواسيا اتخذت ( السينيا ) مواقف عربية متشددة + 
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مسواء ضد احتلال فرتسا لسوريا ولبنان أو بريطانيا الصسر أو طرج 
.وظيفة السينها ومنظور عربى معاد للاحتلال ٠.‏ 


اوفير الانتداحية © فان الهموم القومية بابملدها ظهرت فى الايواب 
الثابنة للمجلة » وكذلك الآبواب المتحركة » والمواد الستقلة وحيث ضمت 
كنابات باتلام عديدة مثل حسن امام عمر الذى دعا لعرض الفيلم الحربى 
فى دور العرض التى يملكها اجانب بمصسر »© وكذلك عبد القادر التليسائى 
الذى اعلن نشل تجربة دبلجة الانلام الأمربكية باللغة العربية بيقما دائع 
عنها احمد كامل مرمى » كتلك كنت الجلة حملة ضد أنلام الحرب 
بابتذالها . 


نموذج هوليود وصناعة النجم : 

احتذى كتاب مجلة ( السينما ) بهوليود كمثل اعلى - هنيا ونقديا - 
دون أن يتموا فى نخ التبعية أو الانبهار » بل كان هدئهم منامة انلام 
مصرية جيدة ببقاييس هوليود » وينفس المنطق عمدت المجلة الى 
تبنى اساليب هوليود فى مستاعة النجوم المصريين » وومائل هذه 
المسناعة » وافردت لها ابواب عديدة ثابتة مثل ( أخبار اليوم ) 
و ( هذه هى الأخبار ) و ( يكون فى علمك ) و ( جولة فى الاستوديوهات ) 
و ( الفن فى الاقطار الشقيقة ) و ( هذا هو ... وهذه هى ) . كما قابت 
المجلة باجراء لقاءات وحوارات مع النجوم » واسستكتبتهم فى أبواب 
خامة مثل ( يعجبئى ولا بعجبنى ) و ( آلف مسنف ) و ( وخسواطر 
عابرة ) » وقديت أقوالهم الماثورة » ونتحت آبوابا للاتصال بينهم وبين 
القراء ( من القراه واليهم ) و ( من القراء الى الكواكب ) . أيضا اهتيت 
المجلة بأخبار نجوم هوليود وصورهم . 


نعو تاسيس النقد للسينبائى : 

سعت مجلة ( السينما ) الى ارسساء قواعد للنقد الوضسوعي 
الؤسس على معاير واحدة » ومنطق منهجى يميدا عن نقد الجابلات 
والانطباعات والخدمات الصحنية البحتة » ورغم أن القيم النقدية فيها 
كانت تقاس على القيم الهوليودية كثيرا » الا أن هم تأسيس نقد مصرى 
كان يشغل الجلة وباب الواجب الوطنى . وهنا ثبت باب لنقد 
الصسرية بل وآخر لنقد الافلام الاجتبية » وطرحت منذ مددها اول 
قضية النقد السينمائى بوصفها قضية ننية محورية © يل انها 
قامت ‏ ربما للمرة الاولى ‏ بعمل استئتاء بين الفنانين والسينمائيين 
حول انفل ناقد سيتمائى وفاز فيه إحمد كابل الحنناوى باكتساح » 


ددا 


ثم حاولت المجلة فى سعيها لنقد نزيه ومحترف أن تمهد ببهمة النقد 
الى لجنة شكلتها من معكمين لكل عناصر العمل الفنى آلا أنها فكلت ٠.‏ 


وعلى مدى تاريخها قدمت ( السينيا ) 10 غيلا ممسريا منها آفلام 
بقيت فى الذاكرة مثل ( سهير جهنم ) و ( سلامة فى خبر ) و ( ليلى بنك 
النقراء ) و ( النائب العام ) و ( لست ملاكا ) و ( الماضى المجهول ) 
و ( لعبة الست ) بمحاولة طرح ننسها كنموذج لنقد يموض غياب النقه 
النهجى عن الساحة » وفى معظم مقالاتها اليومية التزمت الجلة بمنهج 
تعليمى وتقييمى © وتجنبت الدخول فى مهساترات كثيرة ( وان دخلت فى 
بمضها ) كما اهتمت بادارة حوار حول القيم النقدية المابة التى تتناولها 
الافلام المصرية » وكنيوذج لذلك الحوار عرض البحث للحوار الذى دار 
فى ( نادى السينما ) بين وزير الخارجية الدكتور محمد صلاح الدين 
ووزير الشئون الاجتمامية ‏ السئول عن السينما وقتها ‏ عبد اللجيد 
بدر وبين بوسف وهبى هحول السينما الصمسرية ضسمن حيلة قادتها 
اللجلة عن ( عيوب السينيا المصرية ) وشهنت لها أقلام المثقفين والكتاب 
والسينمائيين ٠‏ 


وتد أسفر هذا الاهتيام بالسيئيا وياصلاحها عن اجسراءات 
هامة وقتها منها الزام دور العرض الاجنبية بعرض الائلام المصرية لمدة 
شسهر على لاقل فى العام » وأقرار نظام جديد لتوزيع الائلام الخام 
على اصحاب السيناربوهات الجيدة ودعيهم ٠‏ 


لما عن نقد الأملام الاجنبية والتى كان ينولاه عبد القادر التليسائى 
فقد احتل مساحة ما بين صفحة الى أربع صفحات كاملة تراعى تنوع 
جنسيات الآهلام » وكان الناقد واضحا فى عدم اعجابه بالسينا الامريكية ٠‏ 
نحو ثقافة سسينمائية : 

خصصت مجلة (السينما ) مسساحات كبيرة للتثقيف المينبائى 
والننى © وللثتائة العابة فى مقالات متنوعة » وأبواب ثابتة ) حيث أشار 
رئيس التحرير فى العدد الاول الى أن الثتافة النثية هى هدف اصيل 
للمجلة لوميها بأهمية توفيرها لتمكين المتفرج من التذوق والتمبيز بين 
الغث والثمين © وتنمية ذوقه ووعيه © ومن املة ابواب الثتائة الئنية 
( محكية الراى العام ) و ( كاربكات,, ) و ( طور الفن ) و ( دراسات ) 
و ( خلف الكاميرا ) و ( الثقافة السينبائية ) الذى حرره بدرخان من 
العدد الاول واحتل صنحة كايلة الا عمودا ولدة ١4‏ أسبوما وحيث أكد 
فى بداية تحريره على الدور الاجتمامى والتطيمى للمسينبا مما يجمل 
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الاهتيام بدرانتها نشرؤعا ثقلقيا متلبا هو مشروع اتتصادى » وأن 
للسبنيا دورا نضساليا وثقافيا وحيث ( دعت الى السلام والى الحرب 
فى مواجهة الظلم » والى تحربر المراة ونشرت أنكار كبار الكتاب وضاهمت 
فى نر الفنون الاخرى )+ 


و الاتداد التالية اسل بدرخان مشسروعه فى اتجاه الحديث 
عن مراختل وفتون صناعة الفيلم » واتخاذ انلام هوليود نموذجا ومعيازا ٠‏ 
كذلك ناقشت المجلة قضايا ثقافية وسينبائية اخرى من خلال عدد 
مْنَ السينيائيين والمثتفين مثل احيد كلمل مرسى ومبد القادر التليساتى 
وأميل بحرى وعبد المجيد توفيق زكى وعبد الحليم نويرة ٠‏ وقدمت سلاسل 
من المفالات فى مجالات ثقافة السينيا مثل سلسلة كتبها عبد الفتاح 
ابراهيم » وايضا ائردت مساحة للدراسات وترجمات الكتب السينمائية 
كما اننتحت المجلة على الفتون الاخرى » وعلى مجالات الثقائة العامة 
وعلى الادب التصمى »© وتقدمت تحقيقات سبنمائية هابة وابوابا ثلبتة 
لتومية الجماهير » كذلك عنيت ( السينها ) بتاريخ السينها فى العالم » 
واحتنت بتاريخها فى مصر بشكل خاص ... ( آما السينيا كصنامة ) 
فاتد تناولنها المجلة من منطق العلاقة الوثيقة بين النقشساط الاتقتصادى: 
والفن » وعلى مدار اعدادها دعت المجلة لحمابة الفيلم الصرى وتوسيع 
سوقه الداخلية بل قدمت بحثا متكاملا على مدار ثلاثة اعداد اعده 
عبد النتاح قاسم الاستاذ باللمهد المالى للعلوم المالية والتجاربة حول 
صناعة السينما فى مصر يمتبر وثيقة عن اقتصاويات الصناعة فى 
الاربعينيات » ودليلا على وعى أهل المال والاقتصاد باهمية الشينها , 
وطبقا لهذه الدراسة فان عدد الفسسركات المنتجسة وقتها بلع حوالى 
ه) شركة » وراس المال الى تستثيره فى السينما بتدر بحوالى ‏ الى 
در؟ .ليون جنيه ٠‏ 
البحث الماشر : مطة ٠‏ سينى فيلم » سينما اشرق : 

الباحثة مي التلمساتى : 

تختار مى التلمساتى لبحثها عنوان دال هو ه اثنا عشر عايا من الدفاع 
عن السينما المصرية » وتبدا برصد ظهور المجلات الفنية التخصصة 
« السينما منذ العشرينبات بدابة بمجلة الصور المتحركة ( عام 11151 ) 
وحتى «جلة فن السينيا ( عام 1577 ) »2 ثم ترصد الاهتمام بالسينيا فى 
الجلات والدوريات المصربة غير المتخمصة فى نلس هذا التاريخ 
سواء مجظة ( الجديد ) التى اصدرها محمد الرصفى عام 1154 أو 
مجلة ( الرسالة ) التى أمدرها أحيد حسن الزبات عام 1177 وكذلك 
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جريدة ( الاهرام ) التى خصصت صنحة شيه يومية لفن السينها , 
كذلك استمانت الباحثة برصد قام به جورج واصف الصحنى بالاهرام 
والمتخصص فى مجال الصحائة السينائية لمدد من المجلات الدنية 
والسينمائية التى ظهرت فى الاربعينيات مثل «جلة النجوم ( 1145 ) 
ومجلة دنيا الفن ( 11517 ) ومجلة الاستوديو ( 1111 ) ومجاة سينها 
الضرق ( 1118 ) التى يدور عنها هذا المبحث © وكذلك «جلة. النن 
( 1161 ) ومجلة سينما مجازين ( 1101 ) التى كانت تصدر بالفرنسية 
ومع هذا الرمد اتنقت الباحثة مع الراصد نيما ذهب اليه وما اكدته 
المراجع التاريخية أيضا ‏ فى أن المجلات المصرية تبنت صيغة مجلات 
٠‏ الفنون الخايلة » كحل انضل بعد محاولات مديدة للتخصص فى مجال 
النقد والتكنيك » وحيث كفلت لها هذه الميغة انتشارا كبيرا سمح 
الها بالاستمرار والثبات » وقد ساهيت الآثار المسلبية للحرب العالية 
الثانية فى التاثر سسلبيا على الصحافة الفنية المتخصصة والتى لم تعد 
للظهور الا قرب اننهاء هذه الحرب » نصدرت ( السيتما ) عام 1116 ثم 
مجلة ( سينما الشرق ) عام 1114 6 وبينما اختنت الأولى مثل غيرها 
امن امجلات المتخصسة نان الثانية اعتبرت الاسستثناء الوحيد من بين 
المجلات اللتخصصة والتى استيرت إدة اثنى عشر عابا كابلة , 

وقد صصدرت مجلة الفيلم ‏ سينما الشرق ‏ للؤسسها جاك 
بسكال فى ١‏ مابو 1128 لتلن منذ البدابة أنها ( مجلة خاصة بكئون 
السينما بالشرق ) وانها تصدر باللغتين العربية والفرنسية ( وكان 
تخصصها هو التوزيع ) » وكان اول رئيس تحربر للمجلة هو ( نوزى 
الشتوى ) ولدة اريمة أعداد فقط » اما ماحب الامتياز الأول فهو 
( محمد حماد ) قبل أن تنتتل +سئولية المجلة بالكايل الى ( جاك باسكال ) 
فى العدد !؟ من السنة الثالئة حيث تتم الاشسارة اليه بوصفه ناشئها 
ورئيس تحريرها والمدير اللسسئول عنها ؛ وقد رصنت المطة كبطبومة 
نصف كسهرية مؤقتا وكان محرر القسم العربى ( جبريل ابراهيم ) ٠‏ 
وقد ذكرت بيان بالمراسلين فى القسم الفرنسى وتكررت هذه الاقارة 
حتى توقنت فى العدد العاشر ٠.‏ 








وقد تراوحت صفعحات المجلة فى البدابة بين .1 صنحة للقسم 
العربى و١١‏ للفرئسى . 
زاحت الصفحات تدريجيا لتصل فى السنة الثالئة الى 11 صفحة 
و ٠١‏ صفحة للفرنسى ٠‏ وفى المسسنوات الأخيرة بلفت 
ات نحو ٠.‏ صنحة لكل قسم . 





تلاحظ الباحثة أن مواد القسمين واحدة تقريبا مؤاء فق الملفة 
المكتوبة او المادة المصورة » فالنص العسربى ترجية حرفية" للنص 
النرنسى الا فيما ندر » والصور هى ننسها وكذلك الابوابا الثابنة آنا 
الاختلاف فيوجد فى صتف الموضومات وق اضانة يعض الصسور الى 
القسم العربى ( صور الأنلام العربية ) وفى اغانفة اعلاتات من الافلام 
الأجنبية فى القسم الفرنسى والأئلام العربية فى القسم العربى واحيانا 
ها يظهر الاعلان مرتين باللغتين فى نفس العيد ٠‏ فضلا عن الاختلاف 
فى ترجمة عناوين الابواب الثابتة مثل باب ( شاهدت لك ) الذى يصبح 
بالفرنسية مصللاظ 065 عندو#زلدهة مدو01 أى ٠‏ نقد تحليلى للأنلام » 


وقد اعدددت مجلة الديلم . سينما الشرق م التى تحولت منذ 
العند الصادر فى ١!‏ أغسطس عام 1145 الى مجلة ( سينى فيلم ) 
على نظام الاشتراكات ؛ باعتبارها مجلة تصدر وتمول بواسطة جمعية 
مشستركين مجموعهم خمسة آلاف مشسترك من العاملين فى صناعة 
المينما ‏ كما تشير ادارة التمرير فى المجلة الى أن توزيعها يصل الى 
السينمايئين فى مصر والشسرق الاوسط وتركبا وانريقيا الشسمالية 
واوروبا وامريكا وانها موف توزع بنظام الهدايا لمدة شهرين حتى 
تبلغ الاشتراكات النسبة المطلوبة ٠‏ 


وفى خلال اثنى عشر عاما كابلة بن مدور اإجلة توقنت هدة 
مرات اعوام 1141 و 1121 و 1101 ( بمد وناة جاك بسكال فى 1١‏ 
مابو عام 1131 ) وأحيانا كاتت تصدر فى عدد واحد يشم الامداد 
والشهور السابقة التى توقفت فيها عن الصدور ؛ ورغم اعلائها الدائم 
فى سنئواتها الاولى أنها مجلة نصف شهرية الا ان ذلك لم بتحقق 
سوى شمسي هرات فقط فى مايو واكتوبر ونوفمبر وديسمير من عام 15144 
ثم فى ينابر عام 11144 حيث صدر منها عددان كل شسهر من الأشسير 
الخضسة » وف المثابل » نقد صدر من ( سينى نيلم ) أحد عشر مددا 
خاصا كان اولها المدد رقم 8 ( 11 أكتوبر 1154 ) عن جوزيف سكتك 
مدير عام شسركة نوكس للقرن العشرن بمناسبة مرور .؟ عاما على, 
اشتغاله بالسينما وكانت الأهداد الخمسة التالية عن مرور 7١‏ هاما 
على مولد صناعة السينما فى مصر »© وعن مشكلة تصدير الفيلمم 
المصرى للأسواق الخارجية ؛ وعن التوزيع ودور العرش واستخداءها 
للتقنيات الحديئة » قوانين تنظيم السينيا فى مصر وغيرها من قضصابه 
السيتما الهامة » وكان آخر الاعداد افخامة الثى اصدرتها مسينى. 
فيلم العدد رقم 118 / 111 ( توقمبر / ديسمبر 1181 ) عن آحو” 
السينما المصرية التى تكبلها الضرائب ٠‏ 


نا 


التحرير والتبويب : 

ظل جاك باسكال يكتب انتتاحية المجلة حتى وفاته كما ظل رئيسا 
للدحرير لاعوام طويلة وان كانت الاقارة نادرة الى هيئة التحرير 
بالمجلة » وقد تماقب على رئاسة التحربر آحسرون بداية من فوزى 
الشتوى ف الاعداد الاربعة الأولى الى عثان المنتبلى ( لمدد واحد ) 
الى يوسف جبره (ثلاثة أعداد ) وحتى حمسن ابام عمر الذى راس 
الاعداد الثلائة الاخبرة من المجلة و كذلك الامر مع سكرتارية التحربر من 
جبريل ابراهيم الى عبد النور خليل الى حسن امام عمر ٠‏ 


وكما تغبر مقر اللجلة عدة مرات خقد تغيرت قبمة الاشتراكات يها 
ايضا كبا اختلف مجبوع الاعداد المادرة عنها فى المام الواحد فلم 
ستقر عددها مطلقا وظل يتراوح بين م أعداد و 15 عددا فى السنة 
الواحدة ننيجة للتوقف عن الصدور أو اختلاف بدابة المام من الاعداد 
الاخرى . أبغا اختلف غلاف المجلة على مدى سنوات صدورها عدة 
مرات ابرزها ما بعد ثورة بوليو 1165 حيث اصبم الغلاف باكيله صورة 
من العلم المصرى بالواته الاسود والأبيض والأحمر ٠‏ 


كان غلاف سينى نيلم يحيل اعلانا عن الدليل السينمائى اشرق 
الأوسط ثم اصبح عرضا لموضسوعات العدد وابواب المجلة ( وتايرة 
ما كان الغلاف يحمل صورا ) وكان بسيطا لا يحمل من جماليات الاخراج 
الفنى ما ثراه فى مجلات اليوم . 

وقد احظت الابواب الثابتة المساحة الأكبر من الاهتمام والرعابة 
إعبث احتلت ابواب الانتتساحية والاخبار المتنومة والقصسيرة والنقد 
التطبيسفى المسركز الأول , ومن اهم الأبواب الثلبتة غير 
الافتتاحية التى تعبر عن توجهات هيئة تحرير المجلة باب ( اخبار 
قصيرة ) الذى يضم أخبار الفنانين والمنتجين ودور العرض والمهرجانات , 
وباب ( ك ماهدت لك ) الذى يتضين تطيلا للأئلام المربية والاجنبية 
التى تعرضس فى ندمى الوقت ٠‏ 








وهناك ابواب اخرى كثيرة ظهرت واختئت أو ظهسرت متاخسرة 
واستمرت مثل باب ( فى الصميم ) الذى كان يقدم نقدا لظاهرة من 
الظواهر التى تتعلق بالفيلم الصرى © وياب ( الركن الننى ) الذى ظهر 
فى ينابر 1106 لمتابعة التطورات التقنية فى السينما مثل اختراع انيس 
عبيد طريقة جديدة لطبع الترجمة على آنلام 17 مم وتطور اسستخدام 
الصسوت وموضوعات اخرى ثديدة التخصص توتف نشسرها بعد 


ألو 


أعوام قليلة من ظهور المركز الفنى » ثم باب استمر لسنوات طويلة عن 
أخبار الاستودبوهات الصرية التى بجرى تصويرها فى شهر صبدور 
حت حك باك رايهم ويكايج من اجر الدعلميي والنيايه 
النافرين والقاذمين ٠‏ 

وتلحظ البادثة زيادة المساحة المقصصة لباب : شاهدت لك » 
بدابة من السنة الثانية وحيث وصل عدد الصفحات الى 1٠١‏ صفحة 
فى القسم العربى و ١6‏ صفحة ف القسم الفرتسى اى ما يعادل نصف 
عدد صنحات المجلة وهو الباب المخصص لنقد وتليل الأفلام العربية 
والاجنبية » ويتضين تطيل الغيلم بيانانه الاساسية كايلة ثم تطيله كممل 
فنى ثم تقديره التجارى والفنى والذى يتراوح بين ( ممتاز ) الى (سثكوك 
نيه ) ويعتيد هذا النقدير ‏ كيا جاه فى العدد الثانى ‏ على موافقة 
الفيلم لذوق الجمهور وما ينتج عن ذلك هن الريح المادى » ثم أضيفت 
لها عبارة تعنى تقدير الفيلم من الناحية التجارية » وتخظف بيانات الانلام 
الاجنبية عن المصرية في الترتيب » وبشكل بلائم القارىء المصسرى والمقيم 
فى مصر والمشترك فى المجلة وحيث كان الهدف منها هو تمرفه على 
احوال السينما فى مصر وليس فى الخارج . 


وقد أضيفت الى الباب ملخص بعنوان ( امادة عرض ) تذكر نوه 
لام فتن ترون حرفت ويا بع . ووقتحتاو : بيااتها وأكن ينون 
تحليل ... ومن الطريف ما أقار اليه جاك باسكال فى العدد 55 
حول مقاييس الثقد فى المجلة وانها ثأبتة تعتمد على الفسوة على 
المخرجين الكبار والتسامح مع المبتدئين اما التقدير التجارى فخاص 
بالجمهور الذى يفضل الأفلام الراقفصة والغنائية » وتلاعظ الباحثة قدر 
الاعلان فى هذا التحليل الذى يروج للأفلام بجائب النقد الذى يغلب عليه 
الطابع الصهني بأسلويه السيل البسيط وحيث كان اهتيام المجلة 
الاساسى النهوض انتاجبا بالسينما. اللصسرية وهو ما اسار اليه 
باسكال مرارا مطالبا المحائة المصربة بتشجيع صناعة السيئما التى 
بتعيش منها عشرات الألوف من الناس ومنهم الصحفبين الذين بكتبون 
عن السيثما بالجهل بقيمة الفيلم المصرى وبمفرداته وقد اكدت المجلة 
على هذا الدور الاعلامى طوال فترة صدورها وحرصت يجانب النقد 
والتحليل على التقديم والاعلان المباشر عن الأفلام والشركات المصرية 
المنتجة والموزعة بهدف النهوض بصناعة السينبا الصربة ٠‏ 


آبضا اهنيت المجلة بالسينما الأجنبية كثيرا وخصصت ثلثى مساحة 
باب ( شاهدت لك ) للأفلام الأجئبية » أما الصور الغنية التى كانت تلعب 
, دورا هاما فى رواج الجلات الننية نقد خلت مينى غيلم منها فى بدابة 


بنذ 


ظبورها مستعيضة عنها بالاخبار الاجتماعية للسيتمانيين نم بدت مع 
غلهور العدد الخاص الاول فى استخدام المور 'ستخدايا اعلاميا 
نموتجيا . 


أهم القضايا لحسينى فيلم : 

احتلت ثلائة موضوعات اساسية الاهتمام الاكبر للمجلة التى تحدد 
الباحثة توجهها بانها ( اعلامية بالدرجسة الأولى ليس الهدف منها هو 
.تثقيف القارىء العادى وتعريفه بقن السينما وبمذاهبه وابطاله ونجويه 
وائبا هو مجلة متخصصة ف الانتاج والتوزيع وحقوقا لامتغلال 
ودور العرض وكل ما يخص الجائب الاقتصادى فى العملية الابداعية ) , 


© الموضوع الاول : هو مستقبل صناعة السينما فى ممر 
.والقوانين المنظية لها . 

© الموضوع الثاتى: هو علاقة السينيا المصرية بالسينما العالمية 
والاهتمام بالهرجانات الدولية واسابيع النيلم . 


0 © الموضوع الثالث : هو المتشكلات التى تتعرض لها دور العرش 
فى مصر وخاصة قضية ضريبة الللاهى . 





وهناك موضوعات فرعية اضانئية تتصل بالمونوعات الثلائة 
السابقة مثل موضوع الدماية للأنلام واهميتها فى رواج الفيلم المصرى » 
وتواجد انيلم الممرى فى الاسواق العريبة » والوضوعات التعلقة 
بالتقنية السينمائبة مثل الدوبلاج وادارة الممثل والسينيا سكوب 
وغيرها ؛ وترصد الباحثة كم الاهتمام باللوفوعات الثلاثة الرئيسية 
جدا من خلال احصائية بسيطة من ( الانتتاحية ) التى يكتبها باسكال 
.وحيث كتب 40 مقالة فى اللوضوع الأول ( صناعة السينيا فى يمر 
ومستتقبلها ) من مجموع ١518‏ انتتاحية » و .1 انتناحية فى الموضوع 
الثانى ( علاقة السينما المصرية بالسينما العالية ) و 10 انتتاحية فى 
الموضوع الثالث ( مشكلات دور العرض وضريبة الملافى ) ومن 
الواضح هنا. التركيز على ما يعطل نمو وازدهار صناعة السينيا فى 
مصر ونقده وهو اما شكل بانوراما لمت كل المشكلات التى لاتزال 
صناعة السينبا فى مصر تعلتى متها حتى اليوم » لكن سينى فيلم 
انتقدت الدور السباسى الذى كان منا لفترض أن تؤديه فى (نترات 
الحسم.) التى مرت بها مصر كيا تؤكد الباحئة » وحبث لم تهتم المجلة 
الطلاتا بالقغفايا السياسية التى تجرى على الساحة الا فييا ندر » 











ملفات ب 131 


وف حالة ارتباط هذه القضايا بالسينما وبالدور الذى يجب أن ظعبه 
الحكومة فى النهوض بصناعتها وحيث وصل الامر ببسكال الى اقتراح 
تكوين جبهة متحدة من السينمائيين لانقاذ صناعة السينيا فى مصر من 
خطر ضريية الملاهى » وهو مطلب يمس العلاقة بين السينمائيين والدولة 
فى اتجاه تكوين جماعقفاغطة لتحريك الدولة وقد أثارت سينى فيلم 
عددا .ن القتضايا الهاية بنضل الدور الذى لعبه مؤسسها فى متابمة 
أخبار السينها ونقد القوانين والتشريعات المنظمة لها ونشر هذه القوانين 
آلتى تعد وثائق تاريخية هابة انفردت بها سينى فيلم » وتلاحظ مي 
التلمسانى أن رؤناء التحرير الذين تعاقبوا على مجلة سينى فيلم بعد 
وناة جاك باسكال قد حاولوا السير على نهجه احيانا » لكنهم لم بهتبوا 
بقفايا السينها امصرية بنفس القدر من, التفانى والتصميم الذى. 
تميز بهما » ولذلك فقد اعتبرت الباحئة أن سينى فيلم وجاك باسكال 
اللحرر ورئيس التحرير وصاحب الامتياز كيان واحد لا ينفصل » وحيث 
لعب المإسس دوره فى جملها من بين افضل المجلات المتخصصة التى 
.لهرت فى مجال السينما حتى البوم » ومن أكثرها احتراما لعتل القارىء 
التخصص واهتمايا بقضايا السينيا المصربة ودناعا عنها كصناعة 
وتجارة وفن ولهذا اعتبرت الباحثة ان سينى فيلم قد ادت رسالتها 
كابلة بوئاة مؤسسها وان استمرارها عابا بعد وناته ( 1١‏ مابو 1101 ) 
لم بات باى جديد بل كانت صورة باهتة ءن «جلة مزدهرة إدة 16 مايا 
كاملة ٠‏ 

بلاحات : 


لعله من المهم بعد عرض وتلخيص كتاب ( صحانة السينيا فى 
.صر ) والاشسارة إن يقية الكلينة الاربعة الت رحتنت بشترويع 
مائات السينيا التوقف أمام نقاط : 





اولها : المقدمات الطويلة نسبيا والتى كتبها الدكتور مدكور ثابت 
رئيس الركز القرمى للسينما ومؤؤسس مشروع ملفات السيثما ٠‏ والذى هو 
فى نفس الوقت مغرج سيثمائى وتسجيلى وناقد وباحث سينمائى » وحيث 
كان أول خريجى معهد السينما عام 1410 وطبقا لما جاء بالكتاب بشان 
التقديم » فهو من مواليد عام 1140 مخرج وكاتب سيتمائى واستاذ بقسم 
الاخراج بامعيد العالى للسينما , وكثلك هو مدير تحرير مجلة الفن العاصى 
ورئيس تحربر ( دراسات مسيتيائية ) وحدث أخرج فيام هام هو 
( ثورة المكن ) علم 1979 وحيث كان هذا الفبلم التسجيلى القمير 
( مدته عشر دقائق ) اول انتاج للمركز القومى للسيتبا من الأنلام 
التسجيلية , وانعاج هذا الفيلم كان فى ذاته ‏ على المستوى التاريخي ‏ 


114 


أحد الافلام الثلائة الاولى لخريجى معهد انسينيا الذى أنشىء عام 1181 
وتخرجت اول دفعاته عام 1177 . وقد توالت أعمال الدكتور مدكور 
ثابت كمخرج بالافانفة لعضويته البارزة فى حسركة السسينهابيين 
الشمبان فى ١‏ بة وكتب وأخرج 
اول الافلام الروائية فى هذا الاتجاه » وهو انجزء الثالث من فيلم (صور 
ممنوعة ) عام 11711 الذى اختير لتمثيل مصر فى مهرجان كارلو نيفارى 
اسيقان الدولى عام 1917/7 بالاضافة لعضويته فى كثير من لجان الأنشطة 
التخصصة والمؤتمرات السينمائية الدولية والمدلية كان آخرها 
وثلسة أجنة التحكيي الدولية لمهرجان ( فريبورج ) السينيائى الدولى 
بسوسنرا عام 117( © وهناكايضا الابحاث واادراسسنات المتخصصة 
ألتى كتبها ونشرها فى علم الجمال السينيائى والسينيا المعاصرة 
والفيلم التجريبى , ومن هنا فان هذه المقدمات , الطويلة نسبيا , 
تاتى فى اطار كل مام سبق ذكره » وشدة تخصص الدكتور مدكور ثابت 
كباحث اكاديمى » وكبخرج وكاتب » بالاضائة الى رئاسته للمركز الذى 
استطاع من خلاله ان يؤسس لمشروع هذه الاصدرات الهامة ٠٠‏ 














اثانيا : ان المقدمات التى كتبها د١٠‏ مدكور ثابت حتى الكتاب الرايع 
( افلام المركة فى السينما المصرية ) تكاد تكون كل منها بحث فى حد ذاته , 
وفيما يخص الكتاب الثالث ٠‏ فقد اضاف الدكتور مدكور ثابت مقدمة تالية 


بعد القدمة الأولى ٠:‏ موضعا فيها ان المقدمة الأسسبق 
كانت قبل قراءته للكتاب . آما هذه فيمد أن قراه , 
ويتعجب من أنصراف المؤلف ( عادل منير ) عن تجريئه الثرية 
فى المونتاج ليكتب علىتج ارب اخرى فى السينيا اللمربة © رغم أنه 
اصبح هلما أساسيا فى السمة الميزة لهذه السينما ( وبقتصد بها 
السينما التسجيلية ) . ولذا فهو يرى فى هذه اللمتدية الاضائية أن 
الكتاب ناقص ( نعم انه كتاب ينقصه عادل منبر نفسه ) وان كان بعترف 
بانه ( قد تكون هناك آراء تدفع بصحة ما بطلبه من المؤلف استنادا على 
أن تقبم الابداعات هى مهمة النقد السبنمائى » وليست مسئولية المبدع» 
ومن الطبيعى أن يكون هذا صحيح © لكن الصحيح ايضا أن الندع 
عندما بملك قدرة العمل التنظترى فاته بصبح مطالبا بطرح وعيه النظرى 
باعياله ) . 

اثالنا : ان مقدمة الكتاب الرابع تاخذ منمى بحثى آخر » وحيث 
أختار د . مدكور أن يعرض نيها وجهة نظر مناقتضة تماما لوجهة نظر 
.ولك الكناب فى انلام الحركة دراميا » بعناوين واضسحة مثل ه طريقة 
التحكم فى ومائل التاشر الدرامى » و « كل الفن لعب » لكن ليس كل 
اللعب فناء .. الخ وبالتالى سوف يجد القارىء بهذه المتدمة ننسسه 


ينا 


أمام عدة 'مور اولها أن ما كتبه د . مدكور هو ملخص النظريا 
فى الدراما تنطلق من شسكل ويضهون آخر للعبل السينمائى الروائى 
يمن بها وتختلف عن النظرية الأخرى التى سئراها عبر دفتى الكتاب 
والتى يؤمن بها المؤلف مسمير سيف » وين هنا تضع هذه المتدمة 
تارئها فى موضع القارنة بين ما يقوله اللؤلف ؛ وما يطرحه التقديم, 
والذى بضع الكتاب كله فى مازق الئفى .. أى تفى هذه السسينما 
التى يطرحها الكتاب ؛ حتى لو قال فى النهاية ه ليست مهبة هذا التقديم 
أن يعرض لهذا التاريخ فقط » أى تاربخ الانتاج ونق قواعد الاننساج 
التجارى والطلب الجماهيرى المتزايد » وأيضا حتى لو قال أنه : ٠‏ لا يثلى 
ذلك وجود الأقلام التى تبدع لنفسها قوائين ابداعها الخاص فتجسد 
بالتالى دورا طليعيا فى مغهوم الحركة لدى د ٠‏ مدكور ثابت وهو سيئيا 
( اللعبة ‏ الفن ) . 





رابعا : ان الكتابان الاول والثاتى يكيلان بعيضهما البعض حتى 
البتاكد من _بقراهما حتمية التنالى فى صدورهما باعتبار طبيعة مادتهما 
( المحافة ) و ( النشرات السينيائية ) 6 أما الكتابان 
غيتبتع كل منهما باستقلالية كاملة فى موضوعه © وبا 
كجزء من الاهتمام الدقيق بتحليل السينبا المصرية عبر تخصصات مختلفة 
يها مثل المونتاج ( الكتاب الثالث ) والاخراج ( الكتاب الرابع ) وعبر 
باحثين محترفين فى السينها الممرية ولهم اسهاءاتهم البارزة وهو 
ما يثرى ٠‏ المانات » بجدارة ... 





دل 


الهوامش 





(ا) دراسة غير متشورة , كانت قد آعبتها الناقدة المعروفة 1- ماجدة موريس 
بعد اصدار العدد الرابع من ملفات السينما » وقد وافقت على نشرها ضمن مقدمات 
هذا الكتاب * 

(1) وكان التاريخ يكرر نلسه انظر ما تروجه طوال الوقت الجماعات المتطرفة الآن * 
بل ويضاف هليه اسنخدام حق التقاضى ضد بع الائلام وآخرها ٠‏ الهاجر » و ٠‏ ابي 
الدهب ء لتوكيد نفس الفرس * 

(؟) هناك اجابة ثالثة ان معاولة فصل السينما كفن وليد عن الحركة الفنية عامة 
فى مسر ؛ وخاصة تطور الادب والشعر والمسرح ٠‏ وتطور الحركة النقدية بشكل عام 
أبان نلك النثرة » دور النقد الريادى دائيا فى التمهيد للنثون التطبيقية اله © لو فى ظهور 
حركات التجديد بسئة هابة فبدا أرسطو وحتى البوم © انظر دور ثقاد ومجلة دراصالته 
السينما فى فرنسا فى التمهيد الجديد التى لعب دورا خطيرا فى السيثما فى العالم 
حتى اليوم ٠‏ فان هذا وضع طبيعى إن تسبق الصحافة السينمائية فى مصر السينما 
السرية نفسها ٠‏ كاتبة الرسالة » 





(4) مغرج راك فى السينما المسرية فيما بعد ( مخرج أهم اللام محمد عبد الوهاب ) ٠‏ 
(ه) مخرج آخر من رواد السينيا المصرية فهما بعد ( صاحب استوديو جلال ) ٠‏ 
(1) من الواضح ان عمل الباحث سكرتير تحرير باحد المجلات . وكذلك قلة الإعداد 
التى بين يديه » جعله يستخدم الأسلوب البحثى ٠‏ 


(1) ريما تلك الاشكالية التى لفرضت نفسها على الباحث ٠‏ سهام عبد السلام ٠ ٠‏ 

٠‏ محمود قاسم ٠‏ و ٠‏ فقد فرضت الصعوبة الاولى خفسها عليها فالارلى سخرت 

فى كثير من بحثها من سذاجة المجلة التى تبحث فيها . والثانى عقد مقارنة 

بين المجلة التى يبحث فيها اللجلات الحالية . غفرضى الاكنان وصاية من توع ها على 
القاريم ‏ * 


(4) هرد ذلك أن المجلة ثابتة رمنتظمة فى صدورها اسبوعيا منذ تاريخ 
اصدارها وحتى الآن ‏ ( كاتبة الرسالة ) ٠‏ 


(0) رئيس تحرير مجلة الكواكب مابتا » على تيد الحباة » مؤرخ سيمائى - 


فلن 


)٠١‏ من الوأضج ان الباحث لم ينتبه هنا الى ان مسانة اللهجة كانت ممكوصة 
في ذلك انوت ٠‏ أى صعوية العامية اللصرية حلى اللهام الشعوب العربية ٠‏ هما يحد 
من توزيع الفيلم المصرى ٠‏ بينما العكس هى السائد الان » فائلهجة العامية المصرية 
ينيمها كل العرب بينما مشكثة للسينما العربيية صعوية توزيعها فى مصر تجاريا 
مردها للى صعوية فهم اللصريين لهجاتها ٠‏ ومن ثم سعى البعض لكتابة الحوار على 
الشاشة بالنسحى للكاتية الرسالة ) ٠‏ 

(1) يوضح اليحث السابق ٠٠‏ لناضل الاسود عن مهلة الكواكب فى نهايته 
كيف بدات فكرة اتحاد نقاد للسينماتيين المصريين التخسصين على يد « السيد 
حسن جمعة » ٠‏ ركان يشال متصب مدير تحرير الجلة ٠‏ وتكونت الجماعة من نلس 
الاسماء السابقة » ولكن فجاة تزله ٠‏ السيد حسن جمعة » مجلة الكوأكب » وواضح 
هنا آمرين : اما أنه هر الذى ترك المهلة بممض اختياره لهسدف راه اكبر وهى تله 
الجماعة ثم تحولها الى مجلة متخصصة فى للسيتما هل هذه الجلة ٠‏ وان كان نا راك 
تعارضف اهدافه الجديدة مع اهدافها وكيف يمكن أن يكون صاحب ولاء للاثنين ٠‏ هابعدته 
ولو خوفا من المنافسة بصيرف النظر أى منهما هر الصميع ٠‏ ( كاتب الرسالة ) ٠‏ 

[(15) احيد يدرخان : هو المخرج السسيمائى المصرى الكبير غيبا بعد وهذا 
يزكد بجلاء أن هركة تفذية راعية يمكنها أن تبشر بان حقيقى ويمكن أن تبشي باتجاء 
جديد فيه الواقعية كالوأقعية الايطائية ار الموجة الجديدة فى فرنسا ' ( كاتبة الرسالة ) 

(17) تذكرنا هذه بتقليد حديث وهو ابتداع جوائز عكس المالوف وتعبيرا عن شعور 
حليتى بالذى قردوا ابتداعه من أجله وهي الإجتماع على الستون السيىء لبعض الافلام 
مثل ٠‏ جائزة التوتة النمبية ) في آمريكا التي تمنع الاسيا يلم وممثل تقيض للاوس كار 
الذي يمتح جوائز» للأهمن لكن النارقة هذا 'نيا استخيت لحى هدف آخر ) لكن لا يبتع 
مع احثرام فكر السمابه فى ذلك الوقت ( كاتبة الرسللة ) ٠‏ 


ين 


نبذة عن كاقبة الدرفسة : 
ماجدة موريس : 
كاتبة صحنية وناقدة سينمائية وتيئزيونية ٠‏ 


تكتب بابا اسسبوميا فى جريدة الجمهورية بعنوان « مقعد بين 
الشائتين > ٠.‏ 


.تكتب متابعات نقدية فى مجلات : أدب ونقد وحواء وفى مجلة ٠‏ فن , 
اللبنانية دكتب بابا بعنوان « نقد السلسلات » ٠‏ 


ولها مقالات بكل من جرائد ٠‏ السنير » و ٠‏ الحياة » ومحف ويجلات 
شري ند 


دن 


الملف رقم (1) 


نشرات السينما فى مصر 
اتجاهات نقدية 
(005 صفحة) 


تاديد , د ناجى فوزى 
تسيم ١‏ أء دء مدكور ثبت 


النلرة الأولى 
بين حسرة واسف شديدين 


وشكر وتقدير واجبين 


بقلم المؤلف : د ٠‏ فاجى فوزى 


عندما تم تتديم هذا الكتاب فى صورة اطروحة بحثية فى فلسفة 
الئنون ( ينابر .194 ) كانت ٠‏ نشرة نادى السينما بالقاهرة » لاتزال 
.نتظمة الصدور فى عابها الثالث والعشربن » ولم يكن هناك مجال لآن 
برد خاطر » من أى نوع ما » انه بمكن لهذه النشرة أن تتعثر » وليبس 
أن تحتجب نهائيا عن الصدور »© لأنه لم يخطر على أى ذى بال » أله 
علاتة بنادى السينما بالقاهرة . أوباى واجهة ثقادية ما » انه بمكن أن 
بجى”ء يوم يإبن فيه .ريدو الثقانة السبنائبة الراقة ٠‏ نادى السيئما 
بالقاهرة » » ليتحول من صرح قائم من صروح الثقافة السين 
فى مصسر الى مجرد محاولة » وان كانت ذات تاربخ » من المحاولات 
التمددة لرمابة هذه الثقائة » محاولة قايت وانتهت ©؛ ثم أصبحت 
موضوعا للرثاء » سرعان ما يندثر تحت ركام من هموم الوطن 
الثى لا تنتهى » فلا ينعم هذا المرح الثقاق الزائل الا بمحاولة آخيرة 
للدهوة للاحياء . كان لؤلف هذا الكتاب شرف حشرجة الأنين الحزين 
بها على منحات ٠‏ مجلة الفنون » و ٠‏ جريدة الاهرام » » ثم سسرعان 
ما آلت هذه الخشرجة وهذا الأنين الىأن يكونا مرثية للوداع » لذلك 
اضطر المؤلف الى ان يضيف كلمة ٠‏ كانت » فى الكثيز من مواذ 
هذا الكتاب لتسسبق هبارة ه ن نادى السينما بالقاهرة  »‏ اقرارا 
واقعيا حزينا بتوقف هذه الثشرة واحتجابها عن المدور © وذلك 
مع اسدال السستار على ناجعة حل ٠‏ جمعية نادى السينما بالقاهرة » 
حيث لا عزاء للمثتفين فى ,صر . 


واذا كان الرثاء والحمرة يفرضان تنسيهما فى هذا المجال » 
نان واجب الشكر والتقدير لا يتل عنهما أهمية » بل يكون هو الأمر 











فنن 


الاكثر وضوها والحاحا معا » ومع التسليم بصعوية ؛ حصر .من 
التوجه اليهم بشسكرى وتقديرى وعرفانى مما , لمن تعاونوا معى لظهور 
هذا المؤلف » الا آننى ابدا بشكرى للسيد ٠‏ عاطف عوض » المدير 
السابق لادارة الثقافة |١‏ بالمركز القومى للميئما (44 - 11845) 
والسيدات أ.ينات مكتبة الادارة فى ذلك الوتت © وكذلك للاب ٠‏ يوسف 
مظلوم » مدير المكتب الكاثوليكى المصرى لوسائل التعبي /١‏ 
بالقاهرة ( المركر الكاثوليكى المصرى للسينيا مابقا ) والسيد ا 
المكتبة والسادة العاملين به ٠‏ وكذلك اشكر السيدات الفاضلات 
أمينات مكتبة المعهد العالى للنقد الننى بأكاديمية الفنون . كما أشسكر 
السادة الففلاء الذين تعاونوا معى » من خلال ما طرحوه من آراء 
عن طريق المقابلة الشخصية معهم ©» وهم النقاد السينمائيون الاساتذة 
٠‏ أحدد الحفرى ٠‏ و «١‏ احيد رأنت بهجت » و « عدلى الدهيبى ٠‏ 
ى ٠‏ على ابي شادى » و ١‏ كمال رمز: ولا يفوتنى ذكر الفنان « سعيد 
المسيرى » بالتقدير اتصمبمه غلاف هذا الكتاب وضبط اخراجه مطبوعا 
فى صورته الراهنة . 














واذا كانت فكرة هذا الكتاب قد تكونت ونثات جنينا فى ذهن مؤلنه؛ 
كنقطة بدء فى مسيرة الكقف عن اجتهادات النقد السينيائى فى مصر 
من خلال المصادر التى تقدم هذه الاجتهادات ؛ الا ان الاثارة 
الضوئية الخضراء التى اذنت باكتمال هذا الجنين وميلاده ثم رعايته 
والدنع به الى طريق النمو والاتيام » كل ذلك بمود الففل فيه الى 
تلك الماندة العلمية المادقة » المتواربة خلف قدر لا يستهان به 
ءن انكار الذات » لكل من الاستاذ الدكتور « نبيل راغب » العميد السابق 
للممهد العالى للنتد الننى واستاذ النقد به » والاستاذ الدكتور ٠‏ فاروق 
الرشيدى » استاذ الاخراج السينيائى باللعهد العالى للسينيا » نقد كان 
لهذه الساندة العلمية ابلخ الاثر فى التشجيع على الصسبر والمثابرة 
والتدتبق » وانه لولا هذه المسائدة لما وامل المؤلف حراثته فى ارض 
غفل وسباحته فى مياه بدت مجهولة تماما فى بعض مواقعها ومغرقة فى 
البعض الآخر . 

ويستند الؤلف الى بقين ثابت منه بان السينيا المربة ؛ 
هما قيل فيها وءهما قيل عنها » فهى باعتبارها فنا راسخ الجذور فى 
وطننا المرى » تستحق فى كل الأحوال مراودات الكشف العلمى 
عن جوانبها ٠‏ بما لها ويما عليها ٠‏ واذا كان الكشف فى مثالب السينما 
المصسربة يأخذ قدر حقه © وربما آكثر > من أقلام النقد السينبائى فى. 
مصنر > فان الؤلف قد وضع نصب عبنيه > منذ أن انتظم بدراسة 


2 


الفن السيمائى بالمعهد العالى للسينما ومن خلال استكمال هذه 
الدراسة واستثنائها بالمعهد العالى للنقد الننى ؛ أن يساهم فى الكشف 
عن الثروات المجهولة فى السينيا الملصرية فنا وفكرا وكذلك نقدا وثقافة» 
ولذلك فان هذا الكتاب ينتسب قسرعيا اول ما ينتسب الى لكاديمية 
الفنون ؛ باعتباره اطروحة علمية للبحث فى النقد السيتماثى » وهو بخلك 
يسلك ذات الدرب الذى تشقه وتعبده الأكاديبية فى سس بيل اعلدة 









التاريخ الننون الصرية ؛ وهو المسعى الذى يكد نيه بلا ملل او 
كلل الاستاذ الدكتور ٠‏ فوزى فهمى » رئيس الاكاديمية » وكان من طلائع 


مسماه فى هذا الميدان باكورة اسدارات الأكاديبية عن فن السينيا 
. تحت مسمى ٠‏ أوراق فى مشكلات اعادة التاريخ للسينما المصرية » » 
ذلك أن الكشف العلمى عن احدى مصادر ثقافتنا السينمائية فى مصر . 
متمثلة فى الثشرات السينمائية التخصصة » هو خطوة على ذات الدرب 
. الذى ينتهجه بكل الثابرة العلمية الاستاذ الدكتور ٠‏ فوزى فهمى » . 





واستكمالا لاحكام فكرة الكشف عن مصادر ثروتنا من الثقائة 
*السينمائية فى مصصر , وايمانا باهمية تحقيق هذه الفكرة , بما يمكن ان 
تعود به من نمع على الآخرين » فقد راى الامتاذ ٠‏ مدكور ثابت » المشرف 
العام على المركز القومى للسينما واستاذ الاخراج السبنائى بالمميد 
العالى للسيئما » أن بتيح لبؤلاء الآخرين فرمة المشاركة فى هذا 
الكشف عن الجوائب اللجهولة من ثروتنا الثقافية السينمائية ؛ من 
خلال طبع هذا الكتاب ونفره » بمناسبة الاحتفال القومى بمئوية 
السينما المصرية » فللدكتور « مدكور ثابت » يرجع النضل فى الشف 
عن هذا الكتاب واعادة اخراج مخطوطته البحثية الى النور ٠‏ 


واخيرا اشكر السيدة زوجتى ٠‏ التى كانت خير معين لى خلال 
اخترة اعداد مخطوطة هذا الكتاب © التى تحملت فيها جميع اللسئوليات 
٠‏ التر بوية والتعليمية لأبنائنا » بالاضافة الى مراجعتها لما تم ترجمته هن 
, مقنطنات من اللغة الانجليزية الى العربية . 


الدكتور نلجى وديد فوزى 
تقول 





مقدمة الكتاب 


يقلم المؤلف د + ناجى فوزى 





على الرغم من أن هناك راء الى أن مناقشة الأفلام السينمائية 
لم تحظ بالاحترام فى الدوريات الكبيرة ( أى الصحافة ) بصورة مناسبة , 
"وبالتحديد كان احترام هذه المناقشات يطيئا(١)‏ , الا انه فى مقايل ذلك 
كانت هناك فى سنة 16174 دوريات مخصصة لنظرية الفليم(؟) ٠‏ بل 
يصل الأمر الى أن تسود دوريات الفيلم فى بَلد مثل فرنسا حتى منتصف 
الستينيات بما كان لها من تأثير على افلام الموجة الجديدة(؟) ؛ ولذلله 
تبوات الدوريات السينمائية مكانها الواضح بين المطبوعات السينمائية 
على رجه الخصوص وذلك بما قدمته فى مجال الثقافة السينمائية بصفة 
هامة وفى حقل النقد السينمائى بوجه خاص ؛ وقد حظى التقد السينمائي 
اللصرى بتعدد المعاولات الخاصة باصدار المطبوعات الدررية السينمائية , 
سواء فى شكل المجلات الفنية والسسينمائية أى فى صورة النشسرات 
التخصصة + وذلك رغم العديد من الصموبات المالية والادارية التى من 
الممكن أن تواجه هذه المحاولات ٠‏ ويزيد على ذلك انه فى مجال النشرات 
المينمائية المتخصصة كان هناك هن يرى أن اصدار نشرة سسينمائية 
متخصصة فى مصر يعد من قبيل المغامرة(4) * 

فعلى الرغم من تعدد المحاولات الخاصة باصدار النشسرات 
السينمائية االتخصصة فى مصر ٠‏ ومع مرور اكثر من خمسة وعشرين 
عاما على بداية صصدور نشرة نادى السينما بالقاهرة ؛ الااان شكل 
التصميم الذى ظهرت به هذه النشرة » وكذا أساليبها النقدية واتجاهانها 
الفكرية , وهى الاتجاهات التى تتمثل فى آهم القضايا التى كانت مهالا 
لاهتمام محررى هذه النشرة خلال عقدين ونص من السنين »؛ لم بحظ ذلك 
كله بنوع من الدراسة التحطيلية ذات الطابع العلمى ؛ التى من الممكن ان. 
تناقش كلا من هذه الأماليب والاتجاهاث ٠‏ وتوضح مدى لاثرفا 
بالعوامل التى من شانها ان يؤثر بوضوح على كل مجالات الحياة الأخرى 
وهى العوامل التى تتمثل بصفة اساسسية فى التواحى السياسية 
والاجتماعية والثقافية والاقتصادية - وكذلك توضيح هدى ما قامت به 














كال 


هذه النشرات السينمائية المتخصصة من تأثير » عام لى خاص , فى 
الحياة النقدية السينمائية فى مصر خلال هذه المدة » حيث تعشثل هذه 
النشرة (6) مقياسا موضوعيا لاتجاهات النقد السينبائى المسرى © لأنها 
كانت مجالا لكل التخصصين كى يمارسوا نشاطهم التقدى ٠‏ بالاضافة 
لاسهامات غير التخصصين ٠‏ 


فمن الملاحظ أن مرور اكثر من عقدين من عمر نشرة نادى السينما 
بالتاهرة لابد ان يؤدى الى ظهور ملامح واضحة لمكوناتها » كما لابد 
أن يؤدى الى اظهار اثر العوامل البيئية المختلفة فى هذه الملامح » سواء 
كانت هذه الملامح تنتمى الى النواحى الشسكلية او الى النواحسىي 
. الموضوعية » خاصة وان هذين العتدين من الزين ( 11738 11417 ) 
يزخران بتغيرات واضحة المعالم وحادة التقاطيع ٠‏ تتصل بالسياسة أو 
الاجتماع لى الاقتصاد أو الثقافة ٠٠٠‏ الخ ٠‏ ومن جهة أخرى فانه يدو 
واضحا أن من الضرورى أن يقوم البحث العلمى باستطلاع الى أى مدى 
أثرت المطبوعة المينمائية الدورية المتخصصة التى تحمل عنوان ٠‏ نشرة 
نادى السينما بالقاهرة » فى اساليب النقد السينمائى فى مصر بصنة 
عامة . ولذلك عندما وجدنا أن أحد؟ لم يتناول بالبحث العلمى النشرات 
السينمائية المتغصمة فى مصر , فقد رابنا أنه من الناسب أن نتناول 
بالبحث العلمى الجمالى هذا النوع من الطبوعات السينمائية وما تحتويه 
من مواد ثقافية تضم بينها , بالضرورة ؛ مواد نقدية سسينمائية يمكن 
تناولها بالبحث العلمى من الناحيتين الشكلية والموضرعية ٠‏ 

وقد عنى الكاتب بان تكون نشرة نادى السينما بالقاهرة فى 
النموذج المتقدم للبحث فى النشرات السينمائية المصرية المتخصصة 
وذلك لعدة اسباب منها : 








اولا: 

ان نشرة نادى السينما بالقاهرة هى النشرة السينمائية التى تحمل 
نوعين من الاتتساب فى وقت واحد ؛ بما يمكن أن يطلق عليه انتسابا 
مزدوجا > وذلك على الوجه الآتى : 

(1 ) تنتسب نشرة نادى السينما بالقاهرة الى جهة اهلية هى جمعية 


نادى السيتما بالقاهرة الشهرة بوزارة الشئون الاجتماعية اللصرية تحت 
رقم 1815 + 


يننا 


زب) أنه على الرغم من صحة الانتساب السايق » الا أن نشرة 
نادى السينما بالقاهرة تعد الواجهة النقدية السينمائية للجهاز الرسمى 
للثقافة المصرية منذ عام 1174 ٠‏ وذلك للاسباب الآنية : 


١‏ ان فكرة نادى السينما بالقاهرة ذاتها . حمى فكرة منسوبة 
الى الدكتور ه ثروت عكاشة » بوصفه وزيرا للثقافة الصرية 
فى ذلك الوقت ( 1914/17 ) ٠‏ وكذلك فكرة أن يصدر هذا 
النادى نشرة سينمائية اسبوعية تقدم المعلومات الغامة 
بالفيلم الذى يعرضه برنامج النادى اسبوعياد؟) ٠‏ 





١‏ - أشار « لويس جريس » الى هذا الانتساب صراحة فى حديث 
منشور له عن نادى السيتما بالقاهرة(/) + 


ان هناك نوعا من التبنى الذى قامت به وزارة الثقافة لنادى 
السينما بالقاهرة » وهو نوع من التبنى الخارج عن حدود 
الوصاية » ويظهر ذلك من تقديم جزء من مقر مركز الثقافة 
السينمائية ( الركز الفنى للصور المرئية سابقا ) كمقر لادارة 
جمعية نادى السينما بالقاهرة منذ عام 1514 ٠‏ 


ان هناك دليلا ماديا ملموسا على هذا التوع من الانتساب 

-_- غير المباشر لنشرة نادى السينيا بالتاهرة الى الجهاز 
الرسمى لاثقافة فى مصر متمثلا فى وزارة الثقافة » وهو ان 

الغلاف السنوى اجلد النشرة » فى سنواتها الاولى » كان يحمل 

اسم وزارة الثقافة مقرونا به اسم نادى السيئنما بالقاهرة(8), 


أن نشرة نادى السينما بالقاهرة همى الطبوعة السسينمائية 
المتخصصة فى مجالى النقد السينمائى والثقافة السينمائية , التى صدرت 
بانتظام بصفة اسبوعية - تقريها - وبدون توقف لحوالى سبعة وعشرين 
عايا » منذ يناير 1174 » وهو ما لم يتوفر لغيرها من المطبوعات السينمائية 
اللصرية , ومن ذلك : 

١(‏ ) تعثر العديد من محاولات اصدار مطبوعات سينمائية بصفة 
منتظمة ٠‏ حيث تتوقف هذه المطبوعات عن النشر بعد صدورها بفترة 
قصيرة أو طويلة نسبيا » ومن ذلك : عجالات ندوة الفيلم المختار - نشرة 
سينما - نشرة المركز الفنى للصور المرئية ‏ مجلة اللسرح والسيتما ٠‏ 





ين 


رب) ان تشرة ه مليل القنون » التى يصيرها للكتب الكاثوزيك_جم 
المصرى لومائل التعبير الاجتماعى ( المركز الكاثوليكى المصرى للسينما 
سايقا ) هى نشرة تصدر بغرض اجتماعى اخلاقى فى المقام الأول ٠‏ ومن 
نم فانه على الرغم من انتظام صدور هذه النشرة الا أنها لا تصدر 
بغرض النقد السينمائي فى حد ذاته , ولذلك تكاد ان تكون محتوياتها 
مقصورة على ملخص محتوى الأفلام التى تعرض فى سوق السينما 
اللصرية وتحديد موقفها من الناحيتين الاجتماعية والأخلاقية , ولذلكه 
لا يعد « دليل الفنون » نشرة ذات واجهة نقدية سينمائية ٠‏ ومن ثم فلا تعد 
هذه النشرة مقياسا موضوعيا لاتجاهات التقد السينمائى المصسرى ٠‏ علي 
الرخم من اهمية كرنها سجلا وثائقيا له قيمته فى التسجيل التاريضىي 
للعروض السينمائية فى عصر * 


ثاننا : 

ان نشرة نادى السينما بالقاهرة تتصف بنوعين من الممالم الثابتة 
والتفيرة وكلاهما لاقت للنظر ؛ ومن المعالم الثابتة ابماد صففماتهات 
واسلوب اخراجها وبعض من نوعيات موادها النتدية ٠‏ ومن معسالم 
النشرة المتفيرة مدى اتماع حجمها وتنوع موضرعاتها , ومدى وقوع 
المطبوعة التى تمثل النشرة تمت سيطرة كل من المواد النقدية المصرية 
والمواد النقدية المترجمة ٠‏ 
رابعا : 

والسبب الرايع هو لفت النظر الى هذه النشرة باسلوب علمسى 
للعمل على اعادة صدورها واستمراريته باعتبارما جزءا ماما من 
مجموع الثروة النقدية المصرية من جهة » ومن جهة أخرى للعممل على 
تطوير النشرات السيتمائية فى مصر وتلافى اوجه النقص التى يمكن 
الوقوف عليها , خاصة وانه كان لنشرة النادى مكانة واضحة فى مجال 
النقد السينمائى الصرى فى فترات ازدهار هذه النشرة ٠‏ 


وتتلخص اسباب اختيار موضوع هذا الكتاب وهى ما تشكل اهميته 
ايضا فى التقاط الآنية : 


اولا: 


الهدف من البحث فى هذا الموضوع هو تقييم التجربة النقدية 
الستمرة لأكثر من ربع قرن من داخل اعداد النشرات السينمائية 
المصرية * وذلك لبيان ما لها وما عليها , حتى يمكن تنمية الجوائب 
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الايجابية ( فيها ومن ثم تطويرها » وكذا ملاحظة جوانبها الملبية او 
اوجه التصور التى قد تثشوبها » حتى يتم اصلاحها أو تفاديها بتجنبها . 


ثائينا : 


كانت نشرة نادى السينما بالقاهرة هى الواجهة النقدية المرية 
المتغصصة النتظمة الظهور والصدور فى الحياة النقدية / 
مصر والوطن العربي » ويعضد ذلك ما سبق اثباته من طبيعة انتماء 
نادى السينما بالقاهرة ٠‏ فى النهاية ‏ الى الجهاز الرسمى للثقافة 
المصرية , أى وزارة الثقافة , ولهذا السبب فان النشرة كانت تعد الواجهة 
الحقيقية التى يمكن ان تعطى مؤشرا موضوعيا للنقد السينمائى المصرى 
خلال فترة زمنية معينة ٠‏ ومن ثم فان نتائج البحث فى هذا الموضوع 
لابد أن تكون ‏ فى حالة موضوعيتها وحياديتها ‏ مؤشرا أمينا لدور 
الواجهة الرسمية للثقافة السينمائية المصرية فى مجال النقد السينمائى ٠‏ 


ثالثا : 


ان نشرة نادى السينما بالقاهرة ( وغيرها من النشرات السينمائية 
فى مصر ) + كمطبوعات متخصصة » كانت تضم بين محرريها 
كل من المحترفين والهواة فى مجال كابة النقد السيثمائي ٠‏ بما ينتج عن 
ذلك من معالم شكلية وموضوعية من النادر أن تظهر فى غيرما هن 
المطبوعات ٠‏ ذلك أن جانبا لا يستهان به من حجم هذه النشرات يتم 
تحريره باقلام المهتمين بالفن السينمائى من غير النقاد الممترفين » ولهذا 
النوع من النقد مذاق خاص ٠‏ بالاضافة الى ما يمبكن ان يؤثر به » ان 
ايجابا أو سلبا » على دون النشرة السينمائية فى تنمية التذوق الفنى 
للعمل الفيلمى بصفة عامة *٠‏ 












رابعا : 


ان عددا من النقاد السينمائيين الذين يقومون بتحرير مقالاتهسم 
فى النشرات السيتمائية اللتخصصة ؛ لم يقتصروا فى نشر تقدهصم 
السينمائى على هذه النشرات , بل ان هذا النك رقد امتد الى مجالاتث 
آأخرى غيرها , مما يجعل من اللمقارنة بين التناول النقدى الذى يقدمه 
بعضهم لقضايا سينيائية معينة فى النشرات السينبائية وبين هذا التنلول 
فى مجالات النشر الأخرى مثل الكتب والمجلات الفنية والبموث التقدية , 
مدخلا الى التقييم الموضوعى لاتجاهات مثل هؤلاء النقاد * 
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خامما : 


انه من الاهمية ان يقم تقدير الدور الذى تؤديه النشرات السينماية 
قى مجال النقد السينمائى ٠‏ الذى يتصل بالعمل الفيلمى باعتباره فنا فى 
حد ذاته ٠‏ وذلك عن طريق دراسة مدى اتصال الأعمال النقدية التى 
تحتريها النشرة بعناصر القن السينمائى الاساسية المتعارف عليها , 
لاظهار مدى التوازن بين الفكر والفن فى معتويات اعداد النشرات 
وبيان غلبة اى من الاتجاهات على الآخر ؛ ان كان هذا التوازن لا ينحقق » 
وبيان كيفية تدبير امكانيات تحتيقه فى الحالة الآخيرة ٠‏ 





سادسا : 


انه على الرغم من التسليم يصعوية نقد النقد وحساسيته ايضا , 
الا ان البحث فى موضوع هذا الكتاب يعد من قبيل محارلة نقد النقد 
السينمائى , ذلك ان الضرورة العلمية فى مجال التقد الفنى تحتم الخرض 
فى البمث العلمى من اجسل تقييم الطبوعات السينمائية الممسرية 
اللتنخصصة الثى داومت على الظهور بصفة دورية منتظمة فى شكل 
نشرات اسبوعية او موسمية » رغم ما قد يكتنف ذلك من صعوبات ادارية 
الى مالية او فنية او كلها مما * 


سابها : 


واغيرا ٠‏ فان ذلك كله يمكن ان يؤدى الى رصم صورة عامة لأهم 
النشرات السينمائية المصرية التخصصة العاصرة , مما قد يشجع على 
اظهور نشرات سينمائية مسرية متخصمةومنتظمة آأخرى تعمل على 
الاستفادة من النواحى الايجابية » وتتجنب النواحى السلبية قى التجارب 
السابقة » وهو ما يسرى على امكانية ظهور نشرات سينمائية متخصصة 
عربية خارج مصر ايضا * 


ويؤكد الؤلف ان هذا الكتاب هو مجرد خطوة اولى على الطريق 
انحو الدراسة العلمية الجمالية التى تقدم التقييم الموضوعى المناسب لما 
اتقتليه الحياة الثقافية فى مصر ٠‏ ومن ثم الوطن العربى » من ثروة نقدية 
صينمائية فى شتى المطبوعات الفنية والسيتمائية المصرية , بالاضافة الى 
أن النشرات السينمائية اللتخصصة هى البديل النامب المتاح للمجلات 
المينمائية التخصمة فى مثل الظروف الاقتصادية لبلادنا التى ما زالت 
فى طريق |التمق * 


لفل 


محتويات ملف « نشرات السينما فى مصر » 
اتجاهات نقسدية 
( !60 صفحة ) 


تاليف : د* فاجى فوزى 
تقديم :1*د* مدكور ثابت 


- عن كتابين : صحافة السيتما ٠٠٠‏ ونشرات السيثما ٠٠١‏ فى مصر ٠‏ 
مقدمة بقلم :01د * مدكور ابت 
- النظرة الاولى بين حسرة واسف شديدين ... وشكر وتقدير واجبين ٠‏ 
بقلم الدكتور / ناجى وديد فوزى 
- مقدمة الكتاب ٠‏ 
مبحث تمهيدى عن ٠‏ النشرات السينمائية امتخصصة ٠٠٠‏ بوجه هام » 
© المطلب الأول : التعريف العام بالنشرة السينمائية التخصصة ٠‏ 
ركان النشرة السينمائية اللتخصصة : 
اولا : 
1 ) عناصر التكوين المادى + 
(ب) عنصر الاتتساب المكانى * 
(ج) عنصر الاتتساب الزمانى ٠‏ 
انها ؛ 
(1) تحديد صفة المتلقى * 
(ب) تحديد الغرض من التلقى ذاته * 
© المطلب الثانى : الفرق بين النتد السينمائى فى التشرة المتخصصة 
وفى غيرها من المطبوعات السيتمائية ٠‏ 
أولا : الفرق بين النشرة المينمائية المتخسصة والصمافة الفنية 
المتخصصة . 


نهدا 


ثانيا : الفرق بين النشرة الميتمائية التغسصة والكتسب 
السينمائية * 
© المطلب الثالث : نبذه عن بمض النشرات السيتمائية اللتخصصة فى 
مصر والوطن العربى * 
- الفرع الأول : النشرات السينمائية التخصصة فى مصر : 
١‏ النشرات السينمائية التخصصة منتظمة الصدرر فى حصر ٠‏ 


اولا : النشرات التى صدرت ثم توقفت عن الصدور ٠‏ 
)١(‏ نشرة مينا هيلم ٠‏ 
(ب) عجالات ندوة الفيلم الخقار ٠‏ 
ا( ج ) عجالات ندوة فيلم الزمالك ٠‏ 
(د ) نشرة السينما * 
( ه ) نشرة المركز الفنى للتعاون السينمائى العربى ٠‏ 
زو ) نشرة المركز الفنى للصور المرئية * 
( ن ) نشرة السيتما ٠‏ 
(ح ) نشرة نادى السينما بالقاهرة * 








ثانيا : النشرات التى مازالت مستمرة فى الصدور : 
١(‏ ) مليل الفنون ٠‏ 
(ب) نشرة جمعية الفيلم ٠‏ 
( ج ) النشرة السينمائية التى تصدرها الثقافة السينمائية ٠‏ 
©" - النشرات المينمائية المتخصصة غير منتظمة الصدور فى 
مصر : 
أولا : نشرات المهرجانات السينمائية ٠‏ 
اثائبا : نشرات المناسبات الخاصة ٠‏ 
(1) معاضرات ٠‏ تعريف السيتما » 1984 + 
(ب) سينما الشياب فى امريكا 
( ج ) سعد نديم رائد السينما التمجيلية ٠‏ 
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- الفرع الثانى : يعض النشرات السينيائية التخصصة فى الوطن 
العربى : 


الباب الأول : دراسة الجوانب الشكلية فى النشرات السيثمائية فى مصر ٠‏ 


٠ تمهيد‎ 


الفصل الأول : الصفات الشكلية المتكررة : - 
قمة: 


المقصود بالصفات الشكلية المتكررة ‏ المبحث الأول : الحجم العام 


للنشرة واثره * 


اولا : باستقراء النشرة ذاتها يتضح ما ياتى : 

ثانيا : باستطلاع آراء بعض اللمسئولين عن تحرير النشرة : 
المبحث الثانى : الضفات الشكلية البوبة ٠‏ 

تمييه: 

المطلب الأول : سلوب اخراج النشرة : 

الفرع الأول ؛ نوع الورق المستخدم فى الطباعة وابعاده ٠‏ 
الفرع الثانى : الموقف من استخدام الآلوان فى الطباعة ٠‏ 

الفرع الثالث : تصميم الفلاف الخارجى للنشرة ٠‏ 

اولا : من حيث المساحة ٠‏ 

ثانيا : من حيث المحتويات ٠‏ 

الفرع الرابع : وجود الصورة الضوئية الثابتة ومدى ترظيفها ٠‏ 
أولا : من حيث الصور ٠‏ 

ثانيا : من حيث توظيف الصور ٠‏ 

الدرع الخايس : اسائيب عرض المادة النقدية : 

٠ تصميم الكتابة داخل الصفحات‎ - ١ 

أولا : التوسع فى استخدام العناوين الفرعية للمقالات . وذلك 





بالاضافة الى العنوان الرئيسى لكل مقالة ٠‏ 


ثائيا : تقسيم المادة النقدية الى أجزاء يكون لكل جزء منها وحدة 


موضوعية واحدة * 


ثالنا : عدم الاشارة الى مصادر مملومات المحرر + 


- العناوين الرئيسية للمقالات ٠‏ 

- المطلب الثاني : حجم المروف اللمتخدمة فى الطباعة ٠‏ 

( الفرع الأول : أتواع حروف الطباعة المستخدمة فى النشرة ) 
القسم الأول القسم الثانى ( البنط الكبير ‏ البنط الآسود العريض ‏ 
البنط الأسود الصفير ‏ البنط المادى الصغير ) ٠‏ 

الفرع الثانى : استخدام البنط الأسود العريض كا. 
النسيزة * 

٠ ) من الناحية الشكلية ( الطريقة الأولى  الطريقة الثانية‎ - ١ 

٠ فى مجال تقديم تتابع مشاهد الأفلام‎ - ١ 

”2 فى مجال الكتابات النقدية ودراسات الأفلام ٠‏ 

" اب من الناحية الموضوعية ٠‏ 

أولا : الغرض من استخدام البنط الأسود المعريض ٠‏ 

ثانيا : كثار استخدام البنط الأسود العريض ٠‏ 

© البحث الأول : الصفات الشكلية المتكررة غير البوبة 

تمهيد: 

اللطلب الأول : تصدير المادة النقدية ٠‏ 

٠ من الناحية الشكلية‎ - ١ 

" - من الناحية الموضوعية + 

الطلب الثانى : افتتاحيات تقابلها خواتم ٠‏ 

الفرع الأول : من الناحية الشكلية * 

النرع الثانى : من الناحية الموضوعية ٠‏ 

: عناصر الناحية الموضوعية فى الافتتاحيات‎ - ١ 

أولا : من حيث الغرض من الافتتاحية ٠‏ 

اثائيا : من حيث موضوع الافتتاحية ٠‏ 

ثائقا : من حيث اسلوب الانتتاحية ٠‏ 

بعناصر الناحية الموضوعية فى الخواتم ٠‏ 





اء متكرر فى 


اولا : من حيث الفرض من الخاتمة ٠‏ 

ثانية : من حيث موضوع الخائمة ٠.‏ 

ثالثا : من حيث اسلوب الخاتمة وصياغتها العامة * 
الفصل الثانى : الموضوعات الأساسية التى تحتوى النشرة عليها : 

( مقدمة ‏ اولا : الابواب الثابتة ‏ ثانيا : الابواب غير الثابتة ‏ 
المبحث الاول ؛ دراسة الأفلام السبنبائية » تمهيد ‏ فالمستوى الراسى 
- المستوى الأفقى - 


المطلب الاول [ دراسة الأنلام التى تعرض فى برنامج نادى السينها 
بالقاهرة(*) الوسيلة الاولى ‏ الوسيئة الثانية ) 


الفرع الاول : تقديم الدراسة الرئيسية للفيلم المعروض فى برنامج 
نادى السينيا بالقاهرة [ ١‏ - التعريف بمحتوى الفيلم ؟ ‏ تتديم تقد 


الفيلم ع . 

١‏ ل التعريف بمحتويات الفيلم ... موضوع المادة النقدية فى 
الدراسة الرئيسية*) ٠‏ 

اولا : اللتصود به . 


ثانيآ : تعلور أساليب التمريف بمحتوى الفيلم فى النشرة ٠‏ 
( 1 ) تقديم ملخص قسة الفيلم المعروض ٠‏ 

ب ) تقديم ملخص قصة الفيلم مصحونا ببلخص لتتابع المشاهد . 
( ج ) تقديم تتابع ماهد ٠‏ 


ثالثا : الملاقة بين تتابع المشاهد وبين وسائل عرض محتوى 
السرد الفيلمى المكتوبة الاخرى : 
/(! ) تقديم اقصة الفيلم ٠‏ 


( ب ) تقديم السرد الفيلمى فى صورة وحدات مكتوبة مناظرة لهذا 
السرد ٠‏ 


بو رابعة : اهمية تقديم تابع المشاهد . 


لهذا 


خايس؟ : عتاصر دراسة خصائص تتابع المشاهد بالنشرة : 

( 1 ) من حيث الطول / )١(‏ اللقصود بطول تتابع ماهد الفيلم ٠‏ 

( ب ) من حيث الايقاع العام ٠‏ 

(ج ) من حيث الاشارة الى العناصر الفنية السينمائية والتصرفات 
الخاصة بها . 

(د ) من حيث الموقف بن الحوار ٠‏ 

(ه ) من حيث وجود خصائص أو صفات اخرى فى تنابع الشاهد 
حلال النشرة * , 

جه سادسة : ارتداد النشيرة عن تقديم تتابع مشاهد الفيام . 

؟ ‏ تقديم التحليل النقدى الموسع للفيلم موضوع الدراسة الرئيسية : 

( 1 ) الحالة الاولى : تقديم الدراسة الخاصة التى يكتبها اللحرر 
بن حيث الحجم ‏ من حيث الاسنوب / الاسلوب الآول ‏ الاسلوب 
الثاني » ٠‏ 

جه أولا : االقصود بأثر ‏ الابدبك  »‏ عناصر دراسة الفيلم فى المعهد 
المالى للدراسات السينمائية فى فرنسا ٠‏ 

الأول : المعلومات الوثائقية ٠‏ 

الثاتى : السيناريو ٠‏ 

الثالث : التحليل الدرامى ٠.‏ 

الرابع : التحليل السينمائي ٠‏ 

اثانيا : تاثير أسلوب الابديك على نشرة نادى السينها بالقاهرة - 
ابثلة للاقتراب الصربح الواضح - امثلة للاقتراب غير الصريح ٠‏ 

( ب ) الحالة الثانية : تقديم مواد نقدبة ل تشكل دراسة خامة 
يكتبها المحرر المصرى ٠‏ 

الفرع الثانى : الدراسات الاضانية غير الرئيسية للفيلم 
العروض فى برنامج النادى ٠‏ 

ولا : المقصود يها . 

اثانيا : آهم جوانب دراستها ( من حيث انواعها ‏ من حيث مصادرها 
من حيث أماكن تواجدها بالنشرة ] ٠‏ 





ينا 


الطلب الثانى : دراسة الافلام التى تعرض فى غير برنامج تادى 
السينناة 

الفرع الاول : نطاق درامة هذه الأفلام « من حيث الجنسية ‏ من 
حيث مكان العروض السينمائية وجهاتها ‏ من حيث المستوى العام 
للائلام ‏ من حيث التقسيم النوعى للافلام » . 

الفرع الثانى : مصادر دراسات النشرة لهذه الأفلام . 

الفرع الثالث : التكوين العام لدراسات النشرة للافلام التى تعرض 
فى غير برنامج النادى : 

أولا : من حيث مدى اتساع هذه الدراسات . 

اثانيا : من حبث العناوين التى ترد هذه الدراسات تحتها . 
الفرع الرابع : اهمية دراسة الانلام التى تمرض فى غير برنايج 
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- المبحث الثانى : متابعة المهرجانات السينمائية : 
مقسدمة : 


: من حيث نطاق متابمة النشرة للمهرجانات السينمائية‎ - ١ 

أولا : بالنسبة للمهرجانات الدولية : 

( ! ) مهرجانات دولية تقام بالخارج وتتابعها النشرة . 

( ب ) المهرجانات الدولية التى تقام بمصر . 

ثانيا : بالنسبة للمهرجانات المحلية : 

(! ) مهرجانات محلية تقام داخل مصر . 

( ب ) مهرجانات محلية خارج مصر . 

؟ س من حيث الموارد النقدية المنشورة عن المهرجانات السينمائية : 

أولا : المنابعة الصحنية وآلحوارات النقدية .. 

ثاني؟ : اعداد المواد النقدية . 

؟ س من حيث أساليب تقديم الموادٍ المنشورة عن المهرجسانات 
؟ -س من حيث أنواع المواد النقدية المنشورة عن المهرجسانات 


اين 


المبحث اثالث : تقديم الكتب : 

( تمهيد ‏ المطلب الأول : من .الناحية الشكلية : 

أولا : من حيث النطاق : 

(1 ) من حيث جنسية الكتاب ولغته ٠‏ 

( ب ) من حيث طبيعة االوضوع الذى يتناوله الكتاب ٠‏ 

(ج ) ما يدخل تحت وصف الكتاب ٠‏ 

ثانية : اساليب الاثشارة الى عرض الكتاب فى النشرة ٠.‏ 

اللطلب الثاتى : من الناحية الموضوعية : 

أولا ؛ تقديم العرض التقربيرى فقط عن الكتاب ومحتويانه ٠.‏ 

ثانيا : تقديم الكتاب من خلال عرض نقدى فى صورة تقييمية . 

اثالث : تقديم الكتاب من خلال عرض تقربرى مصحوب بالتقييم 
النقدى : 

( ! ) أن يكون التقييم النقدى اللصاحب لتقديم بحتوبات الكتاب 
مباشر او غير مباشر ٠‏ 

( ب ) طريقة الجمع بين عرض محتويات الكتاب وبين تقييمه فى 
المقالة النقدية , 
المبحث الرابع : دور الترجمة والعناصر الأخرى فى تكوين النشرة 
السينماقية 





تمهيد س المطلب الأول : ذور الترجمة : 
أولا : الصادر الفى تم الترجمة منها . 
اثانيا : طرق تقديم النشرة للمواد الترجبة .. 
(! ) بالنسبة لترجمة الكتب الاجنبية ‏ الوسيلة الاولى * الوسيلة 

الثانية. , 

( ب ) بالنسبة لترجمة القالات النشورة فى مطبوعات اجنبية . 

ثالئا : طرق الترجمة ذاتها . 

الطلب الثاتى : المعلومات الوثائقية : : 

أولا : صور تقديم العلومات الوثائتية بالنشرة « الاولى والثانية » , 

ثاتيً 5 أنواع المعلومات الوثائتية التى تقديها النشره .. 


لهذا 


المطلب الثالث : النقد الحوارى والمقابلات الشخصية 
الولا : مصادر النقد الحوارى ٠‏ 

اثانيا : الاشخاص الذين يجرى الحوار معهم : 
(1) من حيث الجنسية ٠‏ 

( ب ) من حيث طبيعة العمل السينمائى ٠‏ 

( ج ) من حيث التعديد * 

ثالنا : أساليب تتديم الحوار ٠‏ 

الطلب الرابع : مواد متنومة آخرى تقديها النشرة ٠‏ 
اولا : تاريخ الفن ٠‏ 

ثانيا : الأرشيف النيلبى ٠‏ 

ثالعا : نوادى السيئما * 

ارابما : مناقشات ٠‏ 


خايسا : تقديم الندوات واللؤتمرات الدنية والسينيائية ٠‏ 


سادسا : تقديم المواد الاخباربة ٠.‏ 
سايما : بمض الأبواب شبه الثابتة ٠‏ 

الفصل الثالث : الانتماءات الشخصية لمحررى القشرة : 
مقدمة - المبحث الأول : الانتماءات الوظيدية والمهنية : 
١‏ - المقصود بالانتماءات الوظيفية والمهنية . 





أولا : الانتماء الى عيئة التدرمس باكاديمية الفنون ٠.‏ 


وآثارها على محتوبات 
الى وظيدة أو مهنة تتصل 


(1 ) من حيث آثر الانتماه الوظيفى ق تقديم تتابع المشاهد ٠‏ 


( ب ) من حيث آثر الآنتياء الوظيفى فى تطيل الافلام - 
ثاني1 : الانتماء الى مهنة من الننون السينمائية . 


القسم الثاتى : انتماء معرر التشرة الى وظيقة أي ههئة لا تتصل 


بالسيتما ولا تتصل بالدنون علية : 


ولا : الطب 1 - هليل فلفل - ب - عاطف ملام ب 


اج س حسن الغزالى ٠‏ 
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ثانية : الفلسفة وعلم النقس . 
ثالئا : الادب الفرنسى ٠‏ 
رابما : القاتون ٠‏ 
خايسا : العلوم الطبيعية . 
؟ ل استثناءات لانتة للنظر ٠‏ 
البحث الثانى : الانتماءات المكانية والدراسية او المتدرجية : 
من الناحية الشكلية ‏ المكانية ‏ ومن الناحية الموضومية 9 الآثر 
الأول - الأثر الثاني » * 
المبحث الثالث : الانتماءات الفكربة والسياسية ٠‏ 
المبحث الرابع : الاهتملمات الخاصة والظروف الشخصية ٠.‏ 
١‏ ل امثلة من تأثير الاهتمابات الخاصة للمحرر . 
( ولا سير سيف - فانيا : محمد هبد الل فالتا : مثير محمد 
ابراههم ‏ رابا : احمد الحضرى - خايسا : فوزى سليان ) ٠‏ 
- أمثلة من تاثير الطروف الشخصية للنغرر ٠‏ 
(لولا : يوسف شريف رزق الل فانيا © حسن عبد العم ب 
ثالئا : منى جمال الدين ‏ رايما : كون الناقد امراة ) ٠‏ 
المبحث الخائس : الاحتراف والهواية بين محررى النشرة : 
اولا : من هم الحترفون ومن هم الهواة من بين محررى النشرة . 
ثانيا : تحديد الصفة الغالبة فى تحرير النشرة بين الإحتراف والهواية. 
ثالث : تاثير الفرق بين الاحتراف والهواية فى تحربر 
١‏ ل من الناحية الشكلية ‏ ب من الناحية الموضوعية / الآثر 











الاول - الاثر الثاتى . 
الباب الثانى : الاتجاهات النقدية اللوضوعية فى النشرات 
السيئمائية فى مصر : 
( تمهبد ‏ اولا : القضايا أو الممائل العابة ‏ ثانبا : القضابا أو 
المائل الفنية ) ٠‏ 
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الفصل الآول : القضايا والمسائل العامة : 
المبحث الأول : القضابا العامة غير السينمائية : 

 ديهملا‎ 

المطلب الاول : الميول السياسية لمحررى النشزة السينيائية 
ونتائجها أو القضايا العامة غير السينيائية ذات الطابع الشخمى . 

الفرع الاول : الميول السياسية التى تفسير الى الاتتيساءات 
السياسية الغالبة لمحررى النشرة ٠‏ 
570 

1س الاغق بالسقل الى خرن إلى الدارا سهدي الإسازىا . 
أولا - ثانها #. قالكا س وباس أجخااضية زا 

؟ ل الاقبارات الدالة,مِلن اهتمام المحرر ٠‏ اولا اثانيا ‏ ثالنا ‏ 
ايعان اخاليساات صايب) 6.. 8 

الفرع الثاتى : غلبة ميل معظم محررى النشرة الى النقد الماركسى : 

١‏ ب المقصود بالتقذ الماركنى دنرهية فعده 

؟ ل حدود العلاقة بين الماركسية ف النقد والواقمية فى النقد . 

؟ .ب نموذج للنتوٍ السينبائى الماركسى . 

# أولا : تكسيم النتد: السينمائى الى تسمين . 

# ثانيا :.كيقية.ظهور المسالة فى الاممال الدنية التى تصور الطبقة 
العايلة ٠‏ 1 5 

» ثالنا : تتسيم الافلام السياسية الى ماركسية وغير .ماركسية . 

# رابما : التاكيد على وجود اتجاه يسارى تحريفى فى السينيا . 

 )‏ آثار النقد السينماتى الماركسى على الاتجاهات النقدية فى نشرة 
نادى السينيا بالقاهرة . 

ب« اولا : تقبيم العمل الفثى من خلال اتقسابه الى احد الممسكرات 

أو الاتجاهات السياسية : 


١ (‏ ) الاشارة غير المباشرة الى تقسيم الاعمال الغنية الى رجمية 
وتقدمية ٠‏ 


( ب ) تصنيف الأفلام من حيث ثوريتها أو عدم ثوريتها . 


يذل 


يه ثانيا : الاهتمام بتحديد موقف العمل الفنى من فصائل الفكر 
لاشتراكى ٠.‏ 

ثالثا : التغاضى عن مواقف فنية وفكربة محل نظر استنادا الى 
الانتماءات السيامية للمعرر ٠‏ 

المطلب الثانى : آثار البيئة المحلية ونتائجها اى النشرة او القضايا 
العامة غير السينمائية ذات الطابع المحلى : 

الفرع الاول : المسائل ذات الصفة السياسية . 

أولا : الديكتاتورية والديمقراطية ٠‏ 

ثانيا : الحريات المابة والخاصة . 

ثالئا ؛ تقييم كترة السبعينات . 

بهد رابع : ظاهرة التطرف الدبنى . 

» خايسا : الانحرافات السياسية والاقتصادية : 

سادسا : موقتف النشرة من بعقى. الاحذاث ادياسية الهامة 
فى مصر ٠‏ 

الفرع الثانى : المسائل ذات الصنتين الاقتصادية والاجتمامية . 

٠ ل عن سياسة الانفتاح الاقتصادى‎ ١ 

آولا : التناول النقدى لأفلام الانفتاح ٠‏ 

ثانيا : تعبير المحرر من موقفه الفكرى من سياسة الاتفتاح الاتتصادى 

؟ ل بمض المفاكل الاجنماعية المصرية . 

أولا : المشاكل الاجتماعية العامة ٠‏ 

ب ثانيا * مشكلة الاسكان ٠‏ 

# نالثا : عن الهجرة للممل فى الخارج ٠‏ 

الفرع الثالث :.مسالة الحروب المصرية وآثارها وملابساتها . 

أولا : عن حرب يونية 14157 - من ناحية تكييف هذه الحرب - 
امن حيث تيربر هذه الحرب ‏ عن اداتة هذه الحرب ٠‏ 

#د ثانيآ : عن حرب الاستنزاف والمقاومة ٠‏ 

د نالنا : عن حرب أكتوبر 1117 ٠‏ 

(1 ) التناول التتدى للانلام ٠‏ 

( ب ) التعبير عن الموتف الفكرى للمحرر من حرب لكتوير 1917 ٠‏ 
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المطلب الثالث : آثار البيئة الخارجية أو القضابا الماية فير 
السينيائية ذات الطابع الدولى ٠‏ 

الفرع الاول : القضايا المربية * 

د أولا : قضية قلسطين 

د ثانية : المسالة الليبية ٠‏ 

عو ئالئا : قضايا عربية اخرى ٠‏ 

الفرع الثانى : القضايا غير المربية ٠‏ 

. الموقف من الولايات المتحدة الأمريكية‎ ١ 

أولا : نقد الاتجاهات العامة بالقكر الامريكى : 

(1) الفكر الامريكى فى الحياة العامة داخل الولايات التحدة الامريكية 

( ب ) الفكر الامريكى فى علاتات الولايات التحدة بالخارج ٠‏ 

نيع ثانيآ : نقد اتجاهات الفن الامريكى : 

. الفن الامريكى بصدة علية‎ ) ١( 

( ب ) السينما الأمريكية بصفة خاصة ٠‏ 

؟ ل الموتف الفكرى من قضايا غير عربية آخرى . 

# اولا : قضايا غير عربية علية . 

# ثانيا ؛ قضايا غير عربية خاصة بمجتمعات محددة ٠‏ 

المبحث الثاتى : القضايا العامة السينمائية : 

المطلب الأول : مسالة السينما المصرية * 
امظمة 1 

١‏ - الاهتمام اللبكر بمسالة السينما الصرية ومشاكلها فى نشرة 
نادى السينما بالتاهرة وجذوره ٠‏ 

؟ ‏ معالم الاهتمام النقدى يمسألة السيئيا المصرية فى غير نشرة 
نادى السينيا بالقاهرة ٠‏ 

أولا : المطبوعات السينمائية : 

؟ ‏ الكتب . ب الدوريات الفنية والسينيائية . 

ابو ثانيا : البرامج الطييزيونية ٠‏ 

ب ثالث : السينما المصرية فى الفكر النقدى غير المصرى . 


النرع:الاول ؛ تقييم جمهور السينها فى مصر : 

. الاهتهام المبكر بعنصر الجبهور فى النشرة‎ ١ 

؟ ل موقف نقاد النشرة ومحرريها من جمهور المشاهدين فى مصر ٠‏ 
التناوت فى تقييم الجمهور الخلص : 

بن أولا :. الاتجاه الهجومى على الجبهور العام من مشاهدى السينما 


فى مصر . 
ب ثانيا : الاتجاه الدفاعى عن الجمهور العام من مشاهدى السينيا 
فى مص ٠‏ 


الفرع الثثقى : الاهتمام بتاريخ السينما المصرية : 

: ل الاهتمام بتقديم تاربخ السينها المصرية‎ ١ 

اولا : تقديم تاريخ السينها االصرية فى صورة تقربري 

ب ثانيا : تقديم تاريخ السينما المصرية فى صورة 

؟ ل الاهتمام بتصحيح تاريخ السينما المصربة 

الفرع الثالث : اظهار موقف المينما المصرية فى المهرجانات 
السينمائية الدولية ٠‏ 

الفرع الرابع : مقارنة السينما المصرية بغيرها من السينما غير 
الصرية : 

أولا : من ناحية التارنة بالسينما الغربية * 

الفرع الخايس : المشاكل التى تواجهها السينما المصرية : 

أولا : مشكلة السينا كملم فى مصر . 

2# مشكلة النص ٠‏ 

# ثالث : مشكلة دور العرض ٠‏ 

رابعا : مشكلة الوقوع فى اسر الأنماط أو ٠‏ الكليشيهات ٠ ٠‏ 

خايسا : ومن الشاكل الانتاجية فى السينا المصربة التىاظهرها 
محررو النشمر 














ب سادس؟ : الشاكل التى بعانى منها الواقع الثقا للسينما المصرية 
سابعة : وعن مشاكل التتنية التى تواجهها السينها المصرية . 
ثلمنا : مشاكل الفيلم التسجيلى والقصير فى مصر ٠.‏ 


ملفات ب 31148 


الفرع السادمس : ليفة نقاد النشرة على النهوض بالسينما اللصرية : 
أولا : الحديث عن ميلاد سينما مصرية جديدة ٠‏ 
ثانيا : الإمل فى سينها جادة ٠‏ 
عودة الروح للسينما المصربة ٠‏ 
رابع : التاكيد على ابكانية القدرة على العطاء + 


الفرع السابع : آهم الصفات التى اطلقها محررو النشرة شد 
السينما المصرية , 


المطلب الثانى : الاهتمام بمسالة الرقابة على الأفلام فى مصر : 
تمهيد : 
الفرع الأول : دراسة الناحية الشكلية : 
اولا : الاسنوب المباشر : 
(! ) عن طريق عنوان المقالة 
( ب ) فى متن المقالات النقدية 
ثانيا : الاسلوب غير المباشر : 
( ! ) فى عنوان المقالة 
الفرع الثانى : دراسة الناحية الموضوعية : 
المساقة الاولى : الموتف العام من مسالة الرقابة فى فكر النشرة : 
١‏ وجهة النظر الغالبة فى الموقف العام بإنشرة من مسالة الرقابة 

على الافلام : 

د اولا : المظاهر الدالة على موقف النثشرة الغالب ضد الرقابة . 

بد ثانيا : اظهار الآثار السلبية للرقابة على الأفلام * 

؟ ل الاستئناء الذى ينتهج مؤازرة الرقابة ٠‏ 

# أولا : الارتكان الى نغمة ظروف الحرب ٠‏ 

ثاني : الارتكان الى ميول سياسية ٠.‏ 

د ثالثا : الارتكان الى اسبابٍ اخلاقية - 

رابعآ : طبيعة عمل المحرر كدافع لتبرير موقف الرقابة والدفاع 












اعتها 
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اللسالة الثانية : الاجتهاد النقدى احررى النشرة فى مسالة الرقابة 
على الاقلام فى مصير 5 
اللقصود بالاجتهاد النتذى 1 3 
بد أولا : فكرة تقسيم الرقابة الى أنواع لبيان مدى خط 
ثانيآ : المناداة بالارتقاء بمستوى مفهوم الر؛ 
د ثالث : اقتراح نظام جديد للرتابة يقوم على تصنيف جمهور 
السينيا قى مصر ٠.‏ 0 ,| 
يد رابعآ : الاقتراح بانكاء دار عرض للافلام الممنوعة . 
د خامسا : فكرة المفهرم الواسع للرقابة 
سادسا : بخصوص الملاتة بين الرقابة واأبرجانات السب 
١‏ ) لاختيار الأفلام بعد مشاعدتها خارج البلاد ٠‏ 
( ب ) النفرقة بين المروضض التجارية وعرض الورجانات الدولية 
من حيث اقرارات المقع ٠.‏ 
الفرع الثالث : مسالتان 
المسالة الاولى : من القضابا الرقابية الشهورة فى النشرة + 
اولا : قضية فيلم « المسكرى الأزرق > ٠‏ 
د نانياً : قضية فيلم < غزاة الكنز المفقود » ٠‏ 
بد ثالث : قضية نيلم « مائمة الاطفال © . 
المسألة الثانية : هل وجدت الرقابة على النشرة ذا 
١‏ كمال رمزى ‏ ؟ ‏ على ابو شادئ ‏ عدلى الدهيبى ٠‏ 
الطلب الثالث : المسالة البهودبة فى مصر : 


رة كل منها, 























تمهيد : 
الفرع الأول : من الناحية الشكلية  ١‏ - من حيث النطاق : 
اولا : الجنسية د ثانياً : نوع المادة النقدية . 


؟ امن حيث اسلوب التقديم : 

ابد اولا : الاسلوب المباشر ١‏ - فى عنوان المادة النتدبة . 
ب ل فى مدن المادة النقدية ٠‏ 

د ثانيا : الاسلوب غير المباشر ٠.‏ 

النرع الثانى : الناحية الموضوعية : 





الام 


القسم الاول ‏ القسم الثاتى : 
١‏ ل الاتجاه نحو تأكيد وجود فكرة السينما اليهودية ٠‏ 


المسالة الاولى : انماط سلوك الفكر النقدى فى ة نحو فكر 
السينما اليهودبة [ # اولا : الاعلان الصريح ‏ ثانيا : الاعلان غير الصريح 


ثالثا : السلوك الفكرى العقلى المتاقض لا يعلنه الناقد * 








المسالة الثانية : نشاة الاتجاه نحو تاكيد وجود فكرة « السينما 
اليهودية » وتطوره 





أولا : العناصر الأساسية لفكرة السينما اليهودية : 


العتصر الاول : أن تعكس قسة الفيلم ابمادا تبفى فى الاساس 
تمجيد الشخصية اليهودب 


العنصر الثانى : أن يقف وراء الفيلم مجموعة عمل من اليهود او 
بغلب على افرادها الانتساب الى اليهودية . 

ثانيا : اللعالم الاضافية التى تؤكد مضمون فكرة السينها اليهودبة ٠‏ 

؟ ل الاتجاه نحو نفى فكرة السينما البهودية 1 

المسالة الاولى : نثاة الانجاه نحو نفى فكرة السينيا اليهودية ٠‏ 

المسالة الثانية ؛ مضمون الاتجاه الذى ببغى فكرة السينما اليهودية . 

؟ ل اجتهاد الباحث فى تقدير موقف الفكر النقدى بالنشرة مسن 
المسالة اليهودية فى السيتنا , 

المسالة الاولى : تقدير الاتجاهات النقدية التصلة بالنساقة اليهودية 
فى السينها فى النشرة . 

ب اؤلا : نطاق مغهوم السينما الصهيونية من وجهة نظر مؤيدى 
فكرة السينما اليهودية . 


نهو ثاذ؟ !. نطاق مقهوم السينما الصهيونية من وجهة النظر التى 
تبغى فكرة السينما اليهودية . 





المسالة الثانية : العلاقة التاريخية بين الفكر الاوروبى والامريكى 
وبين التراث الفكرى اليهودى ٠‏ 
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المسألة الثالئة : خطوات بحث المسالة اليهودية من خلال ضوابط 
انقدية . 
الفصل الثانى : القضايا والمسائل الفنية . 
المبحث الأول : القضايا الفنية العاية . 
المطلب الاول : مسالة النقد المقارن بالنشرة السينمائية . 
تمهيد : 
١‏ ل التعريف العام بالتقد المقارن ٠‏ 
؟ - المقصود بالنقد المقارن فى هذا الكتاب . 
الدرع الاول : دراسة الناحية الشكلية : 
١‏ س نطاق تقديم النقد المقارن بالنشرة [ # اولا : الجند.ية 
ع ثانيا : نوع الأعمال الفنية ٠‏ الابداعية » ذاتها ٠‏ 
اولا : التقديم العام للنقد المقارن : 
الشكل الأول : التقديم المام المباشر . 
الشكل الثانى : النقديم العام غير المباشر : 
١‏ التقديم العام غير المباشر بالتجاور فى نفس النشرة ٠‏ 
ب - التقديم العام غير المباشر بدون تجاون ٠‏ 
١‏ ل تكامل المادة النقدية فى نفس الموضوع , 
اب ل تأكيد وجهة نظر معينة , 
اثانيا : تقديم النقد المتارن تقديما خاصا للمتلتى * 
الشكل الاول : التقديم الخاص الصريح ٠‏ 
الشكل الناتى : التقديم الخاص الضمنى 8 
١‏ س التقديم الخلص الضينى اللنظى . 
ب - التقديم الخاص الضمنى المعنوى + 
١‏ ل موضوع القارنة : 
١‏ ل المقارنة بين الافلام منسوية الى الاشسخاص * 
الحالة الاولى ارنة بين الافلام المنسوبة الى نفس الشخص . 
الحالة الثانية : ا أقارنة بين الافلام المنسوبة إلى اكثر من شخص . 
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ب المقارنة بين الأفلام منسوية 'لى عنصر او أكثر من العنساصر 
البنائية لفن النرلم السينمائى * 





الجزء الاول : عناصر البناء الدرامى « ١‏ موشضوع الفيلم ‏ 
؟ - السيناريو - ؟ - الشخصيات ‏ 4 - الدوار ‏ ه ا زيمن 
الأحداث » الجزء الثانى : عناصر البناء السينمائى ١ ٠‏ الأسلوب 
الفنى واسلوب الاخراج بصفة عاية ‏ 5 اماكن التصويير -- 
؟ ‏ العمارة والديكور ‏ : اللون © - الزى - 1 - الأضاءة ‏ 
ل زوايا التصوير ووضع الكاميرا ‏ 8 حركة آلة النصوير - 
1 شربط الصوت  ٠١‏ - أساليب التنقل  ١١‏ - التمثيل ٠‏ 





الجزء إلثالث : عناسر البناء الفكرى : « ١‏ - رؤية الخرج ‏ 
؟ ‏ روح العمل الفتى ‏ 7 - اإوتف الفكرى للعيل الفثى » ) ٠‏ 

اثانيا : من حيث المقارنة : , 

١ (‏ ) القارنة بين العيل الننى والآخر ككل ٠‏ 

رب ) كون وحدة القارنة احد العناصر التكرينية للفيلم ٠‏ 

؟ ل الغرض من المقارنة : ( # اولا : اظزار اوجه الشبه 
بي نانيا :'الهار اوجه الاختلاف يد ثالثا : الفاضلة ب# رابما : التقيي-م 
خاءس : اثبات وجهة نظر معينة يقدمها المحرر ٠‏ 





ملاحظات ختامية على بعض نمائج من النقد القسسارن 
بالنشرة السينمائية ( بخ اولا : قد تكون القارئة منقوصة يه ثانيا : قد 
تكون المقارئة مغلوطة بد ثانيا : نفى النقد المقارن بالرغم من وجوده بالفعل) 
المطلب الثانى : ظاهرة انتشار نقد النقد بالنشرة السيئيائية ٠‏ 
تمهيد ‏ المقصود بنقد النقد : 
الفرع الأول : الناحية الشكلية * 
١‏ نطاق تقديم ثةد النقد بالن 
اولا : من حيث الننظير والتطبيق * 
(1 ) نقد النتد النظرى ‏ ( ب ) نقد النقد التطبيقى ٠‏ 
: من حيث المصدر « (! ) الآول : هو اللصدر الحلى ‏ 
( ب ) الثاتى : هو المصدر الاجنبى « غير المصرى » ٠‏ 
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اثالثا : من حيث الاتجاه ‏ الأول : هو أن يتجه نقد النقد من 
آخل الى الخارج ‏ الثاتى : هو ان يتجه نقد النقد من الداخل الى 
الخارج ‏ الثالث : هو أن يتجه نقد النتد من الخارج الى الداخل . 

؟ ل اساليب تقديم نقد النقد بالنشرة السينبائية , 

د أولا : الاسلوب المباشر : ١ ٠‏ الاسلوب المباشر عن طريق 
عنوان المادة النتدية ‏ ب الاسلوب المباشر من خلال الاعلان داخل متن 
بة ب ثانيً : الاسلوب غير المباشر 1 الاسلوب غير المباشر 
فى العناوين ‏ ب الاسلوب غير المباشر فى متن المقالة ع . 

الفرع الثانى : الناحية الموضوعية  :‏ , 

: ل اتصال نقد النقد بمواد نقدية سابقة‎ ١ 

أولا : التعقيب أو التعليق على المواد النقدية فى المابرعات 
الدورية  ١‏ التعقيب او التعليق مرة واحدة ‏ ب - تبادل الردود الى 
اتبادل التعقيبات بين طرفين ‏ ج - دخول طرف ثالث او اكثر خلاف 
الطرفين الاساسيين . 

#د ثائيآ : تقييم النقد فى مجالات نقدية اخرى . 

؟ اس اجنهاد محررى النشرة السينبائية فى مجال النقد .السينمائى 
ونتائجه : 
# أولا : الاجتهاد فى تقديم مبادىء نقدية . 
ثانيآ : الاجتهاد فى تقديم بعض المفاهيم النقدبة : 











) ل النقد يساوى رؤية ,. 


د ثألثا : الاجتهاد فى تتديم بعض المصطلحات النقدية الجديدة : 
١‏ ل الزمن الضميرى 
الواقعية الاستعراضية 
؟ - المغايرة فى الشكل 
الرومائسية الغنائية 
الغطاء الثقافى للسينيا 
١‏ - تبريد الشائة 


ذل 


عد رابعا : الاجتهاد فى تقديم تعبيرات نقدية مبتكرة * 
١‏ - سينما الوعى 
؟ ساسيئيا الصدمة 
السينما كأهم الصادرات 
التقافية , 
) ل يورتو السيارات 
ه ل السينيا الاستهلاكية 


خامسآ : الننبؤات النقدية * 


١(‏ )فى مجال النن 
( ب ) فى مجال الحياة 


سادسا : المواقف النقدية المميزة * 





المبحث الثانى : القضايا الفنية السينمائية 
تمهيد * 

المطلب الأول : الافتمام بدراسة العلاقة بين انعلم و«صدره غير 
السينبائى ٠‏ 


المسائة الاولى : المقصود بالصدر غير الرئيسى للفيلم ٠‏ 

المسالة الثانية : ما هو اهتمام النقد السينمائى بصفة عابة ببحث 
العلاقة بين الفيلم ومصدره غير السينمائى ٠‏ 

اولا : الرسائل العلمبة والدراسات الأكاديبية ٠‏ 

بهو ثانيآ : المواد النقدية المنشورة فى المطبوعات المختلفة وما فى حكمها 

٠ فى مجالات النتد السيثبائى المصرى‎ )١( 

( ب ) فى مجالات النتد السينمائى غير المصرى * 





الضرع الإران : الناحية الشكلية : 


أولا : التناول النقدى المباشر ٠‏ 
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بيد ثانيآ : التناول التقدى غير المباشر : 

(1 ) التناول النقدى المباشر من خلال الاشارة الفرعية * 

( ب ) التناول النقدى الباشر بدون الاشارة الفرعية ٠‏ > - 

الفرع الثانى : الناحية الموضوعية : 

١‏ ل اتواع المصادر غير السينمائية التى يتناولها محررو النشرات 
السينمائية ( هذ آولا : الآدب د ثانيا : المسرح د ثالثا : الأنطورة 
رابعآ : الاغنية د خامس] : احداث الواقع.  ١‏ الواقع التاريخى - 
ب - الواقع الحديث والمعاصر ) . 

اهم العناصر التى تتناولها الدرامننات النقدية بالنشزاك 
السينيائية فى مجال العلاقة بين الفيلم ومصدره غير السينمائى. 

آولا : مسالة النتل ١‏ مدى آمانة النقل بصفة عامة اب س مدى 
التوسع فى دراسة تفاصيل النقل ٠‏ 

ثانيآ ؛ تقدير قيمة المعالجة السينمائية واسلوب الاخراج ٠‏ 

1 من الاشارات العامة ب - من الاشارات الخاصة . 

اثافثاً : الاشارة الى فوائد نقل الادب أو غيره الى السينمًا واسبابة. 

ارابعا : مواقف نقدية هابة , 

المطاب الثانى : الاهتمام بالعلاقة بين انه.ينما وبعض الفنون الآخرئ 

تمهيد : 

الفرع الاول : العلاتة بين السينها واارسيتى 1 

أولا : التركيز على الاعمال السينمائية التى تتناول سير أعلام 
الموسيتى ٠‏ 

ثانيا : الناظرة بين ابنية الفيلم وابنية العمل الموسيقى + 

ثالئا : استمارة المصطلحات الموسيقية فى تكوين الآراء النقدية','” 

رابعا : دراسة تأثر استخدام عمل موسيقى معين فى القيمة'الفئية 
للفيلم ٠‏ 

الفرع الثائى : العلاقة بين السينبا والفنون التشكيلية . 

أولا : الريط بين الفيلم وبين مدارس الغن التشكيلى ٠‏ 
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اثانيا : المقارنة بين عناصر من فن الفيلم وعناصر من الفن التشكيلى. 
المطلب الثالث : مدى اتصال المادة النقدية يعناصر فن الفيلم : 
مقدية : 
الفرع الاول : المتابعة الشكلية : 
أولا : من نشرة نادى السينما بالقاهرة * 

ا ثانيآ : من كتاب « الانسان المصرى على الشاشة ٠‏ . 
الفرع الثانى : المتابعة الموضوعية : 
١‏ ل الاهتمام بالناحية الفكرية للفيلم السينيائى على حساب الناحبة 

الفنية ‏ من واقع نصوص آراء محررى النشرة السينيائية : 

(1 ) الانجاه نحو الفصل بين الشكل والمضمون ٠‏ 

# أولا : المناداة الصريحة نحو النصل بين الشكل والمضمون . 

ثانيا : المناداة المستترة بالفصل بين الشكل والمضمون ٠‏ 
ثالثا : التناقض بين الشعار المعلن والتطبيق الفعلى . 

( ب ) مسايرة الاتجاه الذى ينضل بحث المضمون الفكرى للفيلم عن 

بحث غيره ٠‏ 
؟ ‏ العيوب التى تقلل من قدرة محررى النشرة السينمائية على 

التابعة النقدية لمنلصر فن الفيلم ٠‏ 
اولا : عدم تعريف بعض المصطلحات الفنية التى يستخدمها الحرر 
جد ثانيا لكات جيهي الس دو انض اللفعرذ جد 

استخدايه . 
# ثالنا : عدم اهتمام بعناصر نقدية هامة قد لا يلتنت الحرر اليها , 
# رابعا : ظروف بعض محررى النشرات السينمائية بن هواة النقد. 
ل نماذج متقدمة من الاتجاه الى الشمول النقدى عند بعض 

محررى النشرات السينمائية . 
ةا قف 7 
١ (‏ ) الآثار العامة للنشرات السينمائية فى مصر . 
( ب ) ملاحظات عابة على النشرات السينمائية فى مصر . 
د أولا : من الناحية الشكلية . 
ثانيآ : من الناحية الوضوعية . 

0 





اللاعق : 
الملحق رقم )١(‏ مفهوم الاتجاه الذى بأخذ به المؤلف فى هذا الكتاب ٠.‏ 
اللحق رقم (؟) الجداول الاحصائية . 
الملحق رقم (؟) الاشكال التوضيحية ٠‏ 
الملحق رقم ()) التماذج ٠.‏ 
المراجع : 
١‏ الراجع الاساسية ٠.‏ 
؟ ب المراجع الكملة ٠‏ 
المؤلف ‏ الدكتور : ناجى وديد فوزى ٠‏ 
المقدم الاستاذ.الدكتور مدكور ثابت ٠‏ 


المؤلقف: 


- الدكتور ناجى وديد فوزى ٠‏ 


مولود فى 78 يونية 1144 بالزقازيق / محافظة الشرقية ٠‏ 

حاءمل على ليسانس القانون من كلية الحقرق نجامعة عين شمس فى 
مايو 151/7 ٠‏ 

- تخرج من كلية الشرطة باكاديمية الشرطة فى أغسطس 1517 ٠‏ 

حصل على درجة البكالوريوس من المعهد العالى للسينما باكاديمبية 
الفنون ( تخصص تصوير سينمائي ) فى يونية ٠ ١14‏ 

حصل على ديلوم الدراسات العليا من المعهد العالى للنقد الفنى 
باكاديمية الفنون فى اكتوير ١141‏ - 

حصل على درجة الماجستي فى فلسفة الننون » تخصص نقد سينمائى » 
من المعهد العالى للنقد الفنى فى يناير 151١‏ وكان عنوان الرصالة 
« الاتجاهات النقدية فى النشرات السينمائية المصربة المتخصصة » , 

حصل على درجة الدكتوراه فى فلسفة الفنون » تخصص نقد سينمائي 
من الممهد العالى للنقد الفنى فى ابريل 1147 ٠‏ وكان عتوان الرصالة 
« النقد المصرى للعناصر المرئية فى الفيلم السينمائى ٠ ٠‏ 

له عديد من الدراسات والمقالات فى مجال النقد السينمائى * 

- عضو الجمعية المصرية للتصوير الفوتوغرافى ٠‏ 

- شارك فى عدد من معارض التصوير الضوئى ٠‏ واقام عددا من هذه 
المعارض من سنة 148٠‏ الى سنة 1980 + 

اكتب اقصة وسيناريى وحوار الفيلم السينمائى الروائسى الطويل 
« القرداتى » » من اخراج ٠‏ نيازى مصطفى » سنة ٠ ١141‏ 

- أخرج الفيلم القصير ( ٠١‏ ق ) بعنوان ٠‏ المداخن البشرية » للمركز 
القومى للسينما سنة 1447 ؛ عن اضرار التدخين على غير المدخنين 
( التدخين السلبى ) ٠‏ 
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الملف رقم (*) 


إيقاع ومونتاج الفيلم فى مصر 
المأثر النظرى الاجنبى 
84" صفحة ) 


ايف «عسادل منيسر 
تقديم:! ٠‏ د ٠‏ مدكور ثابت 


كتابة أولى ٠٠‏ كتابة ثانية 
عن عادل منير والايقاع فى المونتاج 


مقدمة بقلم : أ دء مدكور ثابت 


ان عام الاحتفال بمئوية السينما المصرية حمر العام التالى للاحتفال 
بمثوية السينما العالمية ‏ ولذا تحقق الحماس لهذا الامدار الجديد من 
ملفات السينما » عند ما جاء عنوان موضوعه متضمنا : تاثير السينما 
المالمية / على السينما المصرية , وبالتخصيص على ايقاع ومونتاج الفيلم 
المصرى , أى أن ثمة مبمثا يسغل فى اطار ما استهدفناه من امصسدار 
هذه اللفات السينمائية كاحد اهم الأطر التى يتحقق بها الاحتفال بهذه 
الثوية المصرية , وفقا لقناعتنا الخاصة فى الاحتفاء بالتراث , لكن ايضا 
هناك ماهر أبمد من ذلك على المسستو: الشخصى , اذ صحيح اننى 
تحمست لبحث عادل منير واقترحت أن نبدا نشره فورا فى كتاب بمجرد 
أن عرفت عنوانه ٠‏ 





لكن لآن الؤلف ليس شخصا آخر غير عادل منير ؛ لذا فقد كان 
عندى ما يدفعنى لللكتابة فى تقديم هذا الكتاب حتى قبل ان ابدا قراءته , 
وهذا ما فعلته , مقررا أن اقدم على كتابة آخرى عندما انتهى من قراءة 
الكتاب , على ان تفرض الاذكار المستخلصة فى حينها صياغة اللقدسة 
الثانية , وهو ما انتهى بى الى ان أنشر فيما يلى المقدمتين : 


كتابة اولى : 


على مستوى العلاقة الشخضمية كان عادل منير هو مونتير اول 
افلامى كمخرج ( مثلما انه اول افلامه هو ايضا فى المونتاج ) وهو فيلم 
« نورة المكن » ( ٠١‏ دقائق كأول انتاج للمركز القومى للأفلام التسجيلية 
15717 ) الذى احتسب ضمن شريدة السينما التسجيلية ‏ وهو فى نفس 
الوقت من نوع ما اسميته فى بعض ابحائى « القصيد السينمائى 6.. 


ذل 


وانتاج هذا الفيلم كان فى ذاته ‏ على المستوى التاريخى ‏ أحد 
الافلام الثلاثة الارلى لخريجى معهد السينما الذى انشىء عام 1194 
وتخرجت اول دفعاته عام ١11‏ ( أنظر مقائنا : للتاريغ , مايو 1174 ٠‏ 
وليلة الأفلام الأولى لطلائع معهد السينما , مجلة الفنون . عدد ©" , 
مايه / يوني 6) حيث ما أن انتصنت الستينات ؛ ومع تخرجنا فى 
اه الاحتراف السنيمائى ‏ أى قبل يونية 19717 - كانت بداية 
- التناقض المؤلم و!احبط لأحلاينا وأمالنا ؛ واصطدمت طهارة الشباب 
بكل الامراض الطافية على سطح الحياة آنذاك » ورغم الحماس لنا 
الصادق «ينا والمفتعل حينا ‏ حتى بات التشتت بين الصادق والمفتمل 
هو !لطّريق الحتمى لعاناة هذا الصدام ٠‏ 


وكانت فلول التسلق هى اول مكتشفاتنا . حيث لم تكن مجسرد 
عنادمر وصولية ؛ بل انها لب القيادات الرجعية التى راحت تتلرى 
وتتلون بما هو هائد ؛ رغم انها تظهر غير ما تبطن ٠‏ وما كان هذا هو 
هدام المملناة الاجتماعية » لم بكن ببميد عنه كذلك صدام المعاناة المهنية 
كجزء لا يتجزا منه ٠‏ بالرغم من ان وجود القطاع ع العام فى أذلثة قد خفق 
.الى-حد ما أواصر هذه المعركة الثانية » الا ان بعض الصعوبات لا يمكن 
انكارها وكان لابد حبنذاك من ممارسة التجيمات الثقافية والفنبة التى 
قينا وعد المعاناة مع وحدة اا ٠‏ ومن ثم افقسد 

















الثانئ. للسةينات ».وليكون عادل مذير احد عمد حركتنا الشابة حينذاك , 
حيث كانت تشغلنا قضايا التجديد السيثمائى وعلى راسها التجديد فى 
: الاجتماعية , وكنا ؟نذاك محل تاثر بالايقاع 
السينمائى الجديد الذى حملته الينا رياح سينما الستينات فى العاقم , 
فينا بسبب من تكثيف حلقات العرض السيثمائى من 
شتى سينمات وبقاع العالم ٠‏ فقد راينا وتابعنا الافلام عبر التجمعسات 
الثقافية , والمراكز الاجنبية واسابيع الافلام من مغتلف انماء اوربا 
وامريكا اللاتينية وآسيا والاتعاد السوفيتى السابق ٠‏ واصبحنا كالبرتقة 
-التى يتفاعل فيها جماع ايقاعات هذه السينمات » ورحثا تعيش حلم 
القجديد ٠‏ كل:بطريقته حيئا ٠‏ وعبر الالتفاف نحول بعض شعارات التجمع 
أعديئا آغر., حتى وقعت هزيمة يونيو 14717 + تلك التى كان فن الرما 
:مجاشرة اول تجربة تطبيقية لى من متطلق ايمائى الخاص بوظيفة الفن 
امن ناحية » وبما ابغى تجربته سيثمائي ‏ من حبث التجديد تحقيقاً لهذه 








لذ 


الوظيفة ‏ من ناحية أخرى + وهو ما تحقق فى فيلم 8 ثورة المكن » كذول 
رد مل سينمائى لنكسة يونيو !7 : مع كل الاعتبار لفيلم آخر متزامن معه 
هو ١‏ العار لامريكا » ٠‏ 


اما البداية القصائدية لعادل متير معى فى ٠‏ ثورة اللكنء نلا 
تنفصل عن موضوع دراسته الاسامية فى هذا الكتاب » وهو ما رايت 
ضرورة التوقف عنده ‏ ول تفصيلا ‏ لصياغة التقديم لهذا الكتاب , 
فبقدر ما حظى فيلمى ٠‏ ثورة المكن » من سمعة وتقدير كبيرين جدا وعلى 
اوسع نطاق ٠‏ بقدر ما تتوجب الاشارة الى دور عادل منير فى انجاز 
الفيلم فى مستواه الابداعى القائم على فكرة ابتاعية اساسة(”) » مظلما 
:جد ذلك متضمنا فيما كتبه على سبيل المثال عيد الوهاب الشرقاوى فى 
تقديم الفيلم على صفحات مجلة السينما ( عدد 11 نوقيبر 1154 ) اذ يبدا 
مقاله : ٠‏ مدكور ثابت أول خريجى معهد السينما لسنة 1115 ؛ ومعيدا 
بالمعهد » أول فيلم أخرجه « ثورة المكن ٠‏ وقدم هيه تجربة جديدة تماما فى 
أى عنصر بشرى فى الفيلم ٠٠٠‏ بل جمل الآلات أبطاله 

ن ن نرى أتواعا عديدة من الآلات تتحرك فى فرح وكانها 
ترقمى على انغام موسيقية وتعمل فى نشاط ويايقاع سريع مرح ٠١‏ شم 
يحدث العدوان هيتوقف كل شىء وحين ينتطع صوت صفارة الانذار 
وتعود المركة الى الآلات فى شكل مارش عسكرى حماسى كاتما الآلات 
مصممة هى أيضا على الاثشتراك فى المعركة ٠‏ وفاز هذا الفيلم بالجائزة 
الاولى لأغلام التسجيلية فى المهرجان الاول للسينمائيين الشبان بالاسكندرربة» 
ولكى ندلف الى طبيعة الساحة الجمالية التى اسهم فى ابداعها ممى 
عادل منير ٠‏ فلنلتقط شيئا مما اثير حول تجرية فيلم ٠‏ ثورة المكن » فى 
السنوات التالية لانتاجه , فمثلا وخلال ندوة مجلة السينما التى نشرت 
ف المتدد 11 تشهرئ إبزل / مسابو +4189 بمتوان 3 6 السيننا 

التسجيلية فى مصر / مشاكلها ٠٠‏ اتجاهاتها مستقبلها » . ( وهى 
من اعداد وتقديم فوزى سليمان ) .. كان الموضوع الثانى المقترج فى 
الندوة هو عبر التساؤل : ٠‏ هل هناك مدارس للمينما التسجيلية فى 

















(و) القتضى الامانة أن أسجل للزميلة المونتبرة رحمة منتصر اسهامها فى مونتاج 
النيام بالعمل فى جزه من النيلم على مدى يومين بالتوائق وبالاقن من مادل .نير هندما 
كان مشنولا بالعمل مساهدا للمونناج فى احد الأملام الروائية حينذاك ٠‏ والرائع غى ذلك 
اليس غنط روح الزمالة الرقبقة التى جمعتنا كلنا . وانبا عفلك هذا الانسجلم والنناهم 
المنكش الذى جاه به الفيلم دون أن يلحظ احد أن مونتيرا آخر كد ندظل فى الميل . 
وعى الونتهرة التى برز ابداعها نيما بعد لمى آرل اغلامها . القاهرة .15 © من الخراج 
سسير عوف واتفاج الآنلا, التجريبية 1474 برئاسة مديرها حيتذاك الرالد السيثمائى 
الصرى ثادى د السلام - 





ملفات 151 


مصر ؟ ٠٠‏ هل يمكن أن تميز اتجاهات وتيارات معينة ٠-‏ كما نجد فى 
اتجاه فلاهرتى مثلا ٠‏ الرومانتيكى أو اتجاه جريرسون فى تاكيد 
وجود الانسان كانسان ٠‏ أو اتجاه السينما السوفيتية فى خدمة الاهداف 
الايدلوجية او اتجاه السيتما الايطالية فى الواقعية الجديدة » ٠‏ 


وحيث قد حضر الندوة من الفنانين التسجيلين : صلاح التهامى , 
أشرف فهمى » أحمد متولى - مونتير ‏ وسامى المعداوى » ونبيهة لطفى , 
ونؤاد التهامى » ومدير مركز الأفلام انت شادى عبد السلام ؛ ومن 
التقاد سمير فريد وعن مجلة السينما محقوظ عبد الرحمن » ٠‏ نجد 
ليعترض على قول مسلاح 
فالسينما التسجيلية 
فى هصر لم يتح لها أن يقوم فيها تيارات أى مدارس ٠٠٠‏ وليس هناك 
مخرج ذى طابع جمالى او غير واقعى » وما عدا افلام ولى الدين 
ابح .. ليس هتاك أملام لا تهتم بالواقع .. جائز ان بكون هناك فيلم 
أى فيلمان ولكن هذا لا يشكل قيارا » ويتابع فوزى سليمان تقريره 
الصدقى عن الندوة عير استطراده : 

٠‏ فى راى صلاح التهامى أن التيار الجمالى موجود فى الانتساج 
الاخير ٠‏ ويعنى العودة للتاريخ القديم والماضى ٠٠‏ ولكننا فى سسنة 141٠‏ 
يجب أن نهتم بالتيار الواقعى ٠-٠‏ اكثر من اهتمامنا بالآثار 
فريد يدكر مرة اخرى وجود تيار جمالى .. ياريت يكون عندنا تيار جمالى 
وتيار يهتم بالواقع وهما تياران موجودان فى المالم » ٠‏ ثم يشير الى 




















متحركة فى المصانع متمشية مع ايقاعات الموسيقى .. اذن فهو ليس 
فيلما واقعيا ٠‏ » لذلك وبما يمهد للحديث عن دور عادل منير فى هذا 
الابداع الايقاعى مينمائيا » فلنرصد اولا ما جاء تقييما ضمن تحديد 
اللوقع التاريخى لهذه التجربة الفنية فيما كتبه مير فريد نفسه قتدت 
عنوان ٠‏ الأفلام المصرية القصيرة » ( المدد !1 من مجلة السينها » 
يونية 191٠‏ ) أذ يقول : 

« وفى عام 1177 انتج المركز القومى للافلام التسجيلية والقسيرة 
عدة آفلام قصيرة كان اهمها قيلم ( ثورة الكن ) الذى شهد مولد « مدكور 
ثابت » خريج معهد السيتما » * 

« وى هذا الفبلم الذى يعتبر اول تجارب السينبا الخالمة فى 
القبلم المصرى © عبر مدكور ثادت عن الظرف السيامه. بعد حرب بونية 
1717 فجعل من المصانع رمزا للثورة وجمل من عملها مسوت الشعب 


يذ 


الذى يناضل فى سبيل البتاء وفى سبيل الملام ١‏ او كما تقول الجملة 
الوحيدة فى الفيلم ( المكن ده بتاعنا .. احنا اللى بنيناه .. واحنا اللى 
تيه 6 





وييستطرد سمير فريد « قى البداية نرى المصاتع 
والحقول مع موسيقى هادئة فى مناظر عامة وتزداد سرعة 
أيضا مع الموميقى والمركة السينمائية مع مناظر متوسطة 
للمكن . وهو يعمل راقصا ٠‏ وفجاة ينبعث كورال صارخ من 
بة الصسوت ومؤثرات صوتية للحرب ٠‏ ونرى لقطة طويلة صورت 
بكاميرا حرة ‏ محمولة على يد - للممانع من الخارج ثم نرى نفس 
اللقطة برة أخرى ولكن سلبية ( ومع صوت صفارة الانذار نتابع صورة 
ثابتة للمصمائع الخالية المعطئة مع حركة انقضاض دائمة الى المور 
التالية » ومع مزج كل الصور بيعضها « وهنا ينبعث صوت الشعب على 
صور ثابته دون مزج او انقضاض ويبدا المكن فى العمل مرة أخرى بنداء 
ثم نزداد سرعة ايقاع الموسيقى والمركة السينمائية التى استغسها 
توظيفا دقيقا واعيا ومعبرا عن الممنى الكبير الذى اراد التعبير عنه » . 

« وكما كف فيلم ممدوح شكرى عن موهبة المصور رفعت راغب . 
كشف فيلم مدكور ايضا عن موهبة ممدوح هلال الذى توفى فى حادث 
سيارة 1139 »© وكلاهيا من خربجى معهد السينما » وكنلك كثف 
فيلم مدكور عن موهبة الموسيقى عبد العظيم عويضة » ٠‏ 


واذ ينتهى كلام سمير فريد هنا عن ثورة المكن ٠‏ نضيف مؤكدين 
استنادا على ذات تقييمه أن الفيلم قدم انجاز فكرته الآساسية القائمة على 
المونتاج الايقاعى لمركة الآلات ميدعا سينمائيا متزاملا معنا هو عادل 
منير / الذى كان عليه ان ببدع معى ما تتطلبه الفكرة ايقاعا من حيث 
التوازن الموسبقى بين ما تحتويه كل لقطة لحركة معينة من انرع الآلات 
وبين محتوى اللقطة التالية حيث ضرورة الحذق الفنى فى تحديد لحظة 
القطع بينهما ليتحقق ما اسميته فى بمث لى ٠‏ الناتج الحركى للونتاج 
الفيلم » ٠‏ ( ينظر : مدكور ثابت , قى العدد © ٠‏ فبراير 148١‏ من مجلة 
الفنون ) ٠‏ وهو المفهوم النظرى الذى يتكامل مع بعض مفاهيمنا الخاصة 
للابقاع ٠‏ كما انه الأمر الذى اتاح لى ‏ على المستوى الشخصى ‏ توفرا 
نظريا ساعدنى على الاتتحام التجريبى لتطبيقه فى اول افلامى الروائية 
٠‏ حكاءة الاصا. والصوارة فى اخراح قصة نجيب محفوظ المسماة صورة » 
( الحزء الثالث من فلم صور ممتوعة 1575 / 1111 ) عبر تحربتى 
فى الكسر النسبى للايهام الذى حققته خلال اسهامة الفارس الآخر 








لذ 


للمونتاج والذى كان من اهم عمد حركتنا السينيائية » وهو الفئان احمد 
متولى » عندما قدمت رؤية نظرية ساعدتنى عليها تجرية العمل الابداعى 
مع عادل منير خلال ه ثورة المكن » ويما مكننى من الصياغة الخاصة 
لتفكبرى حول أحد جوانب تحقيق الابقاع فى السينيا » وقيت بنشره 
فى جزء من البحث المذكور ٠‏ وعنونت الجزء : 


« الناتج الحركى ٠‏ اللوسيقي ٠.‏ امكانية للقطع بالولتاج » ؛ حيث 
قمت بالطرح لفكرة مؤداها ان ثمة نوعا من النسبية الفريدة فى نوعها يتميز 
بها عرض الفليم على الشاشة فى دار السينما لى فى صالة العرض , 
فالمتفرج يظل طوال مدة العرض امام كادر ثابت واحد هو كادر الشاشة 
البيضاء التى يتم عرض انيلم عليها . انها الشاشة النى تظل طوال 
الوقت محتفظة بنفس مساحتها الهندسية وينفس اطارها المدد بلا زيدة 
ولا نقصان ٠٠‏ الا انه مع استمرار هذا الثبات لاطار كادر الشاشة تتفير 
على الدوام الاحجام والأشكال المعروضة بالفيلم مع كل قطع بالمونتاج ٠‏ 

هذا التباين بين ثبات كادر الشاشة وتغير كادرات الفيلم المعروض 
يغلق بدوره داخل المتفرج المشاهد مقياسا ثابتا طوال العرض يساعده 
لا شعوريا على خلق نوع من النسبية بين كل حجم جديد للقطات المتتابعة 
وبين هذا الاطار الثابت للشاشة ؛ وهذه النسبية هى التى تلعب دورها 
النفسى من حيث الاحساس بالايقاع الناتج عن تغير احهام اللقطات , 
حيث لا يصبح مجرد طول اللقطة هو العتصر الوحيد فى الايقاع ٠‏ وانما 
يصبح القطع الى حجم جديد هو فى حد ذلته عنصرا فعالا فى تكوين 
الوحدة الابقاعية بالونتاج .. ولهذا فان الحديث عن ( القطع » فى سباق 
الايقاع يجعلنا نقر بآن القطع فى حد ذاته يسارى ضرية ايقاعية 
موسيقية , ولكنه يختلف عن تلك الضرية الايقاعية فى اى وحدة ايقاعية 
موسيقية فى كون أن ضربة القطع هى جزء من وحدة ايقاعية لا تتشابه 
ضرباتها ٠‏ فالوحدة الايقاعية فى حالة المونتاج يدخل فى تركيبها علافة 
الخطوط والمساحات والكتل وااحركات فى الكادر الاول مع نفس الملاقات 
الجديدة فى الكادر التالى *٠‏ كذلك يدخل عنصس الصوت بكل مكوناته 
فى هذه العلاقات الناشئة عن التقطيع بالمونتاج ٠٠‏ ومن ثم تصبحع 
مكونات الوحدة الابقاعية فى الشهد السينبائى مجمومة من الاء 
الفنية المختلفة والتى تتالف بشكل تكاملى لخلق هذه الوحدة الايقاعية ٠٠‏ 
بعكس الوحدة الايقاعية فى الموسيقى التى تتكون من عناصر « صوة 
فقط , أى من عدة ضريات صوتية , قد تكون ثنائية عبارة عن ضصربتين 
كما هو الحال فى ايقاع المارش ٠‏ أو ثلاثية الضريات مثلما هو فى ايقاع 
« القالس » ٠‏ 
















ذلذا 


هكذا اذن ٠٠‏ اذا ما سلمنا سلفا يان الايقاع الموسيقى فى حد ذاته 
هى نى ممة نفسية يمكننا تسميتها ٠‏ الناتج الحركى » ذلك باعتباره مكونا 
من ضربات نغمية مطردة راسي لاعلى ولاسفل بدرجة تمكنه من تحتقيق 
مايسمى ١‏ الكريشندو أو الدمنيويندو » اللذان هما فى حد ذاتهما عبارة 
عن جركة نفسية لأعلى أو لأسفل , حركة نفسية قد تؤدى الى ازدياد 
الانفاس لدرجة اللهاث كانها نهاية مجهود ثاق متتابع من حركة الجرى 
المرهق ٠٠‏ وقد تؤدى الى التنهد ارتياحا واسترخاء كانها لحظة الاقتراب 
من النوم ٠‏ وكلاهما حالتان تتفقان تماما مع الناتسج الحركى لمجهودات 
حركية اخرى٠‏ *حتى ران كانت هذه المجهودات الحركية لم يمارسها الستمع 
الموسيقى الذى يتمتع ببعته الايقاع الموسيقى المسموع , وهو فى النهاية 


فاذا ما سلمنا كذلك أن للمونتاج ‏ كما اسلفنا ‏ امكانية امتلاك 
الايقاع فى ملياته من خلال معطياته الخاصة التى تختلف عن معطيات 
الايقاع الموسيقى الا أنها تلتقي ممه من حيث الجوهر ٠٠‏ اى فى كرن 
المونناج يمتلك المعطيات اللازمة لاحداث نفس تاثيرات الابقاع » ولكنها 
معطيات مختلفة تتمثل فى اضافة خط صاعد فى اللقطة التالية الى خط 
كان يهم بالصعود فى اللقطة السابقة ٠٠‏ بل واضافة ضرية صوتية 
فى واحدة الى ضرية صوتية فى اخرى ٠٠‏ وضم حركة الى السابقة ٠١‏ 
بل وف الاحساس بالقنزة النانجة عن الاحساسس بالنسبة لثبات اطسار 
الشاشة عند تغير حجم اللقطة كما املفنا ٠٠‏ الخ ٠-٠‏ اذا سلمنا بتلك 
الامكاني بالتالى ان نعترف مباشرة بامكانية المونتاج فى خلق 
كل الناثيرات التى يتمتع بخلقها الايقاع الموسيقى واهمها الناتج الحركي 
الموسيقى ٠‏ والذى تظهر ابسط صوره فى تطبيقات اللونتاج بالكريش ندو 
الى الدمتويندو ٠٠‏ فما ابمط أن يتم ذلك فى اكثر الامثلة سذاجة ٠٠‏ ولكن 
الاتوى منها هو امتلاك هذا المبدا من أجل توظيفه عضويا فى احسداث 
التاثيرات الدرامية المطلرية والتى تكون اكثر تعقيدا ٠‏ 


ولعل ١‏ هو أهم من وقف على حقيقة هذا الى حد محارلة 
تقنينها بالقوانين التى وجدناها فى بعض كتاباته تصل الى هد المعادلات 
الرياضية ٠‏ مثلما نجدها عنده فى مجموعة مقالاته التى تم تجميعها فى 
كتابيه الشهيرين « شكل الفيلم » و « مضمون الفيلم » ديث وصل الى حد 
كتابته النوته الموسيقية لما يستشعره من احاسيس ايقاعية لتتايع لقطات 
المونتاج بكل ما تحتويه من معطيات بالصورة والصوت الممتويان داخل 
اللقطتين المتتايعتين ٠‏ ( ارجع فى ذلك لاوراقه الخاصة باخراجه لفيلم 
الكسندر نيفسكى ) ٠‏ 
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يلل 


وقد يختلف البعض حول محاولات ايزنشتين لتقنين هذه المسالة - 
حيث يتسلع دعاة هذا الاختلاف بنظرية التناتض بين الخلق الفنى وبين 
المعادلات الرياضية أو الهندسية ٠-٠‏ ولكن ايا كان الامر وليس هذا مجال. 
نقاشنا - فانه يصبح من الثابت لنا ‏ وهدا هو لب الموضوع ‏ أن القطع 
بالمونتاج يمتلك تلك القدرة السحرية الخلاقة فى بعث هذا التاثير النفسى 
الوسيقى الذى يتمتع ببعثه الايقاع الموسيقى السموع , وهو فى النهاية 
تاثيي مؤاده الحركة كما أسلفنا .. الحركة للامام أو لأعلى والحركة 
للخلف أى لأسفل * 


لا يمنينا اذن الاختلاف فى التطبيق أثناء ممارسة الابداع الفنى .. 
ولكن ما يعنينا هو التنظير الذى ينبت بالبرهان والأدلة امكانية الونتاج 
علي امتلاك تلك القدرة الخلاقة التى اوردناها ٠‏ والتى من ثم تقطع بناأ 
الحطوة الأبعد نحي اثبات ما أقدمنا عليه بداية ٠‏ الا وه امكسانية 
المونتاج على بعث « نانج حركي » عبارة عن ناتج لمدركه حي ٠٠‏ وليس 
مجرد مدرك حمى مباشر .. واذا كان هذا التفكير النظرئ » قد انطلقت 
البناته مع لحظت العمل مع عادل منير ٠‏ فقد اشترك معى فى الانجان 
الابداعى ما كان يلاحق تفكيرى النظرى عامة فى موضوع كسر الايهام 
السيندتى الذى انتهى بى الى الصياغة النظرية كحتمية تلازم الايهام 
0 
النسبى للايهام السينمسثى ) ٠٠‏ والدليل على مشاركة عادل منير لى فى 

تطبيق التجربة هى نص ما استخرجته من اوراقى القديمة منصبا على ذلك 
ذى حققته عبر موفيولا عادل منير : من الناحية التاريخية , كانت فكرة 
٠‏ ثورة المكن ٠‏ قد برزت فى الايام التالية مباشرة لما سمى نكسة يونية 11571 
وسطذ احساس جارف بمرارة الهزيمة من ناحية ٠‏ والرغبسة المتاجمة 
للخروج منها من ناحية أخرى ٠‏ حيث لا طريق الا الف ولقد كان اذكاء 
أججة املا هو أسمى الاهداف . جنب الى جنب مع 
ث الوعى الدائم بطريقة التصدى التى كان اروع شعاراتها : 
« ما أخذ بالقوة لا يسترد بغير القوة » وهذان اذن هما طرفى الممادلة 
الروح الوطنية , الوعى يطريقة الخصدى ) اللتان كانتا منهجا للتفكير 
الفنى فى « ثورة المكن 6 ومن ثم سمحتا بتحقيق نفس الأسلوب الفنى 
التجريبى الذى بفيه وهو الكسر النسبى للايهام ‏ كما سوف ثرى ٠‏ ومن 
حيث الخلق السيتمائى » تيدا فكرة « ثورة المكن » باضافة تصور فنى 
«تخيل الى الواقع الجامد-لأى ذراع آلى متحرك فى أى مصنع . حيث 
هناك الثات من هذه الانرع ااختلفة المركة فى اداء مهمتها الآلية » وفيها 
قد تجد ذراعا يتحركه وحده برتابة شديدة لايفير منها الا توقف الآلسة 
ذاتها » كما نجد ذراعا آخر قد يتمايل يمنة ويسرى ثم يتدفع فى حركة 




























لذن 


ثالثة جديدة ليعود مكررا الوحدات الثلاث ٠‏ وعلى العكس منه احد الاذرع 
قد يكون آتيا بحركات متبادلة بين العنف والرقة ٠٠‏ وهكذا ٠٠‏ الخ يمكن 
تجميع لقطات تشكيلية وفانتازية فى اضاءتها وتصويرها ٠‏ بحيث يمكن 
تركيب تتابعها بالمونتاج على انغام موسيقى راقصة ٠٠‏ بحيث تبدو فى 
حالة مرح ورقص وأنطلاق ٠"‏ الى أن تقع غارة الهجوم ٠‏ فيتوقف كل 
شىء ٠٠‏ وتنعق صنارة الاتذار نعيق الاحساس بالخراب ٠‏ 


وفى فيلم « ثورة المكن » يتحقق كسر الايهام فى اللحظة التى يظهر 
فيها لذول وآخر مرة فى الفيلم صوت التعليق بلهجة خطابية مباشرة , 
ومتعمدة هذه انلهجة بالطبع لتحقيق الكسر اللقصود , بل ولا ينكسن 
أعتبار اللهجة وحدها صاحبة الفضل فى هذا الكسر » وانما ابضاً الننيور 
المفاجىء لصوت بشرى ناطق بعد وقت ممقع للجمهور بالموسيقى المسموعة 
بمصاحبة موسيقى الضوء وموسيقى المركة الراقصة للألات ذاتها من 
اناحية وحركة المونتاج من ناحية اخرى ٠‏ هذا الوقت الممتع انذى انتفى فيه 
أى نوقع لدى المتلقى لدخول عنصر دخيل ‏ هي الصوت البشرى - على 
بفية العناصر التى تعبت دور الامتاخ ‏ فما هو الحال اذن وقد جاء الكسر 
رى ‏ اضافة الى فجانيته خطابيا ؟ .. بل ولم 
وانما تعداها الى درجة بدى بها وكنه يقود 





٠ » واحنا أثلى هأنحميه‎ ٠٠ احنا اللى بنيناه‎ ٠٠ المتن ده بتاعنا‎ ٠ 
المردد له فى كل مقطع باستخدام التقنية الآلية‎ ٠ ليرد عليه ه السدى‎ 
٠ لاصوت السيذمائى‎ 

هكذا تتحقق لحظة كسر الايهام - ثم لا تلبث أن تاخغذ صفتها 
النسبية ٠‏ عندما يتحرك اول ذراع لآلة تظهر فى اللقطة التالية وكانها رد 
الفعل المباشر للمقولة الخطابية » حيث يعود معها مموت الايقساعات 
الموسيقية » ولكنه هذه المرة بادنا بوحدة من ضسريات ايتاع المسارش 
السكرى »© فيرد المونتاج بالقطع الى ذراع آلة فى الجهة المكسية بن 
الكادر وقد تحرك بدوره على صوت الوحدة التالية من ايقاع الملارش 
العسكرى . فتكررا الوحدتين مع لقطتين الاذرع آلية أخرى تكون 
قد امتمرت فى عودتها للحركة من جديد مع استمرار ايقاع السارش 
العسكرى الذى سرعان ها ينمو ويتسع فى اوركستراليته » لتسمع 
بظوور كل الآلات التى صبق ظهورها راقصة ولكنها هذه المرة قد اتحدت 
جميما فى حركتها الحادة المتطابقة مع ايقاعات المارش العسكرى » <تى 
التبدو وكانها كتائب الاصرار على النصر حتى النهاية , وكذلك نماي 





يذ 


الفيلم ٠‏ وهنا وبالاشارة الى تأثير الايهام الموسيقى عامة , والى التاثير 
المضمون لايقاعات المارش خاصة + سواء ارجعنا ذلك الى ما لهذا الايقاع 
من بدائية التاثير التوقيمى على جميع فتات المتلقين © او ارجعناه سا 
بالاضافة الى ذلك الى حماس الفترة التاريخية ذاتها ‏ فيما بعد 51 , 
حيث الرغبة الوطنية الجامحة الى التحرر والنصر ٠‏ والايمان الشعبي 
الكامل بشسعار ١‏ ما اخذ بالقوة لا يسترد بغير القوة » بالاشارة الى هذا » 
والى ذات الاسلوب السينيائى الذى اعيد استخدايه مما كان فى 
الحلقة الاولى من الفيلم التى رقصت فيها الآلات , فشكلت هناك العناصر 
التى حققت الادماج الممتع للمتنقى لهذا الفرح الراقص بالآلات ولكنها 
عادت هذه المرة ‏ نفس عناصر الاسلوب وفكرته الفنية ‏ لتحقيق ايضا 
« الادماج الممتع للمتلقى » ٠‏ ولكن بالاحساس الثورى ٠‏ الذى تمثل رهزه 
فى « ا!ارش العسكرى » مثلما تمثل رمز الفرح فيما قبل فى الايقاعات 
الراقدمة ٠٠‏ هكذا اذن امكن تحقيق الكسر النسبى للايهام فى الفيلم 
الامير ٠‏ ثورة المكن » عبر حلقتين ادماجيتين تتوسطهما لحظة الكسر ٠‏ 
سحيح أنهما حلقتين متناقضتين من حيث الاءساس الادماجى : الفرحة 
الراقصة فى مقابل حماس ا مارش - ولكن ما يجمع بينهدا انهما احساسين 
٠‏ أى اسماجيتين » اى انهما تحققان متعة حسية , أما لدظة الكسر نقد 
حققت ٠‏ لحظة ذهنية » كان من شانها ان تقطع لمظات المتعة العسية 
الاولى ليتنبه وعاء الذهن ويستعد لتلقى المقولة التى من اجلها * ٠‏ تم كسر 
الايهام ٠‏ المكن ده بتاعنا ٠٠‏ احنا اللى بنيناه ٠٠‏ واحنا اللى هائحميه , 
فاذا ما عادت لعظات « المتعة الحسية » بالمارش العسكرى اصبحت 
اللحظة الذهنية السابقة عليها مجرد ٠‏ مفتاح مؤدى » الى الأندماج الممتع 
مرة أخرى ؛ بعد أن يكون هذا الفتاح قد ادى دوره الذهنى المطلوب ٠٠‏ 
ومن ثم » ولو ان موضوع الفيلم كان مختلفا ويحتاج أو يتحمل الاضافة , 
لامكن لحلقة الادماج الممتع التالية أن تتمرض فى لحظة ما لكسر جديد 
للايهام » والذى سرعان ما يتحول بدوره الى مفتاح لعلقتة ادماج 
جديدة ٠٠‏ وهكذا ٠٠‏ نفس البنية الافقية التى افترضتها الماولة 
التجريبية لهذا البحث التطبيقى عن « الكسر النسبى للايهامالسينمائي » ٠‏ 

اذن فقد عاش معى عادل منير كل التجربة الخلاقة فيما يتلق 
بالابقاع » وفيما بتملق بتجربة خاصة بالبناء الفيلبى القائم على نظرية 
الكسر النسبى للابهام متضمنا ‏ هذا البناء ‏ ما اشتركنا فى ابدامه 
ايقاعيا ٠٠٠‏ واذن سوف يكتب لنا عادل مئير عن الايقاع فى مونتقاج 
السينما المصسرية بعد أن أصبح من اهم فرسانها من بده وحلته بعد يونية 
7 عبر ه ثورة الكن » ومرورا باستمرار ادائه وتواجده المتواصل بلا 
كلل حتى الآن ٠٠‏ اذن فلتيدا صفحات كتاب عادل مثير ٠‏ 














بذ 


كتابة ثانية ‏ 


ابحث الآن في صفمات خطها قلم عادل متير , فلا اجد ضالتى ٠٠‏ 
ما هذا الذى وجدت قلمى يكتب عنه كتابة اولى وقبل هذه القراءة ؟ الم 
ينتبه عادل منير لما قدمه ابداعا سينمائيا ليصيح مادته الرائعة لنظرقه 
التحليلية فى هذا الكتاب ؟ ٠٠‏ 

أتابع صفحة تلو الأخرى عبر دراسة هابة تسيطر عليها تماما 
تجرية عادل منير ٠‏ المعلم » الذى امتلك خبرة وحنكة فى تدريس فن حرفية 
الونتاج لاكثر من جيل تخرج من ابنائنا الدارسين بالمعهد المالى 
للسيتيا .. » حتى اصبحت سطور عادل مثير تعرف طريقها مباشرة الى 
عتول الجالسين فى مفوف الدراسة . حيث تبغى هذه السطور تدقيق 
هدف تعليمى واضح ويتمم بالسمر ٠‏ 

لكنى مع ذلك استمر فى تتبع الصفحات © واذ استرسل فى 
كتاب عادل منير أعجب عن انصرافه عن تجريتسه الثرية لينكب على 
تجارب اخرى فى السينما الصرية ٠‏ بينما هو عادل منير ‏ الذى ابح 
هلما اساسيا فى السمة المميزة لهذه السينما وهو ما يثبنه كم مشاركته 
فى الافلام المصربة من ناحية ؛ ونميزه الفنى الذى تشهد به الجوائز 
والكتابات النقدية من ناحية اخرى ٠٠‏ لهذا وباختصار شديد ؛ جاء كتاب 
عادل منير ‏ على شرورته واهمبته التى تقنتع بها مع ذلك كتاب 
اناقص ٠*‏ نعم انه كتاب ينقصه عادل منير نفسه ؛ وقد تكون هناك آراء 
تدفع بعدم صحة ما نطلبه من عادل استناد! على أن تقييم الابداعات هى 
مهمة النقد السينمائى وليست مسئولية البدع » ومن الطبيمى أن بكون هذا 
راى صحيح » ولكن المحيح أيضا أن البدع عندما يبلك قدرة العيل 
التنظيرى » فانه يصبح © مطالبا بطرح وعيه النظرى باعياله ؛ دون ان 
ينفى ذلك شرورة التقييم النقدى من الآخرين له » بل ان تحقيق الجانبين 
سوف يثرى الساحة النظرية فى خدة الانطلاق الابداعى ٠٠‏ بسبب علاقة 
الجدل بينهما » ولعل رائد التنظير السينماتى الذى بمثل نموذجا تاربخية 
رائما فى هذا الصدد هو المخرج الروسى الكبير ١‏ سيرجى ابزئشتين 46 ومثله 
العديد على مستوى التاريخ , وعلى وجه العموم ٠‏ فان ما ننتهى اليه من 
انتقادنا لهذه الدراسة الهامة هو الدموة الى دراسة ه سينما عادل مير » 
الى حين أن يتحفنا هو نفسه بتنظير اتجريته الابدامية المريقة والثرية , 
وهى ذات الدعوة التى ثرى شرورة توجيهها لآن تبدا الدراسات فى 
الاهتمام بتلك السيئيا التى خط تجربتها مبدهون عظام مله بدأو تجربتهم 
الثربة معه عبر جيل كافح واتطلق مع التصف الثائى من الستينات شم 




















كذ 


ازدهر مع السبمينات » ومع العثرات الاجتماعية والسياسية والاتتصادية 
كان يواصل طريقه حتي الآن فى صتع شريحة هامة من أفلام السيتما 
المصرية » وهو ما تحقق على آيدى اسماء عديدة ورائمة فى جميع 
التخصصات » لمل هذه المقدمة فى غنى عن احصائها » طاا أننا ندعمو 
الدراسات لتحقيق ذلك , فالى لقاء عبر كل ما يتحقق غدا باذن الله . 


د مدكور لبت 


كفك 


مقسلمة المؤلف 
عن محتويات ا ملف 
يقلم عادل منير 


الحقيقة أننى بدات كتابى من منطلق عملى لدراسة قصيرة عام 1574 
بعنوان « بدوفكين بين النظرية والتطبيق » حيث نشرت فى مجلة المسرحع 
والسينما عدد يونيه ويوليه نفس العام » وبعدها اكتشفت أن هذا العنوان 
ناقص حيث ما جدوى دراسة بدوفكين دون فائدة للسينما المصرية ٠‏ فبدات 
فى الكتابة عن تاثير بدوفكين فى السينما المصرية , وللحقيقة ايضا لم 
أجد الكثير من الصدى لبدوفكين فى السينما المصرية ماعدا القليل جدا 
من بعض استخداماته الرمزية عند الاستاذ بركات فى فيلم « دعاء الكروان » 
اى باستخدام جزئى لشىء من الطبيعة لصالح الاستخدام الشعرى ٠‏ 





وحيث ان هذه الجزئيات لا تعبر عن روح بدوفكين الكاملة ؛ وحيث 
أن السينها الصرية قد تائرت بكشير من السينيا العالية ؛ فوجدت أن من 
الأوفق أن اتعرض للسينما العالية من الذاحية الثاريخية لأبحث تاثيرها 
على عينات الأفلام الصرية ٠‏ 


الفصسل الأول 

وبدات الدراسة تتسع الى تاصيل فكرة السينما وكيف انها كانت 
الفن الذى استطاع حتى وقتنا هذا أن يؤكد رغبة الانسان فى الخلود 
واستمراره الى ما بعد الحياة من خلال محاولاته الدائبةفىرسومهالجدارية 
والبارز فى العصر الفرعونى ثم تطوره فى صنع التمائيل وبعده الفسن 
التشكيلى والذى قاده للتصوبر الفوتوغرافى ثم اضاف له الحركة فى 
التصوير السيتمائى لكى يكمل هسيرته ٠‏ أى هسيرة الانسان فى الدفاع 
هد الزمن ٠‏ وفى تلك الرحلة الطويلة لمحاولة الانسان فى قهر الزمسن 
توصل الى هذه الصيغة الفنية التى تحرك الانسان على الشاشة وليس 
بصورته فقط ولكن بصوته أيض؟ مما جعلها نن الجماهير الأول الذى 


لفن 


يامل فى الخلود والامتمرار لما بعد الحياة . من هذا المنطلق استرسلت 
فى عرض التاريخ السينمائى بداية من لومير وانبهار الجمامير بلقطاته 
الشهيرة « رش الجناينى » وهو اول موقف درامى سيتمائى فى تاريخ 
السينما ثم تطور هذا الفن على يد ميليه الذى لم يخرج عن نطاق المسرح 
ذو الحيل وذلك فى فيلميه « سندريلا » 8 ورحلة القبر © ثم تفتيت المكان 
الزمان على يد بورتر أيضا فى قمة افلامه #حياة رجل مطالى أمريكى» «وسرقة 
القطار الكبرى» ٠‏ وصولا الى قمة التعبير السينمائي وادواته علىيدالمملاق 
« جريفيث » الذى ابتدع الكثير من اشكال المونتاج المختلفة والمستخدمة 
حتى يومنا هذا رغم التطور الكبير الذى تم فى دلالات السينما المتعاقبة ٠‏ 
وقد نناولت المدرسة الالمانية التى بدات بتقليد المدرسة الامريكية 
واضافاتها على يد « بابست » ومدرسة التحليل النفسى الفرودية - ثم 
ظهور اللدرسة السوفيتية الكبيرة على يد بدوفكين وكوليشوف وتجاربهم 
الهابة وظهور فكرة الكناية فى اللونتاج اى اظهار ما بين السطور © ومنه 
يبرذ لذا المونتاج البناء ثم المونتاج الشعرى ‏ لكى يظهر لنا ايزنشتين 
بفلسفته المختلفة وتنظيراته الكببرة وينتهى بمونتاجه الفكرى التصادمى 
الشهير فى افلامه , كل ذلك مع استعراض آرائه فى مونتاج جريفيث وافكار 
أبزنشتين الرئيسية من فكرة التحبيد والاسلبة وعناصر الجذب ومصدرها 
افى فكره من مسرح الكابوكى اليابانى ‏ واللغة الهيروغيلفية ‏ واعتبار 
السيرك حافزا لافكازة ‏ * 











ثم تتطزق الرسالة الى كبار منظربها مثل بيلا بلاق منستربرج 
رودلف ارئيهم ‏ سيحفريد كركاور ‏ وأن ان ٠‏ وهى أهم النظريات 
الشايلة والتى لها اهميتها والتى أثارت قضية التمدبق من خلال 
الاستيرار وهو الاسلوب المختف اختلافا جذربا مع ابزئشتين ٠‏ 








ثم نختتم الفصل الأول بما هى فائدة التوليف وسماته العامة 
ودوره وعلاقة التوليف بالمتفرج من خلال اطار السينما المالمية ٠‏ 
الفصل الثاني : 

السينما المسرية : وكان لزاما أن تتناول الدراسة لتواكب 
نفس الفترة التى تم عرضها فيما يخص السيتما العالمية حيث أن السينما 
المصرية قد بدات فى عرض هذا القن الجميل تقريبا فى نفس الوقت الذى 
بدات فيه السينما العالمية , فقد بدات هام 1847 أى يعد عام واحد 
ولكنها بدات بالعروض فقط وقد بدات كصناعة وفن بعد فترة وتقريبا 
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عام 1911 حيث أنه لايوجد توثيق مو كد للبداية » وخاصة انها الفترة التى 
كانت الشركات الايطالية هى انتى تصدت للانتاج ٠‏ وياحتكاك المصريين 
بهم أو البعثات التى اظهرت الصريين لعمل السينما مثل محمد بيرمى 
ولقطاته الشهيرة لسعد زغلول عند رجوعه من المتفى » واستمراره فى عبل 
آفلام ذات موضوعات مصرية مثل ٠‏ برسوم افندى يبحث عن وظيفة » 
وصولا الى كمال سليم واعماله الاولى * 


ومعنى ذلك ان السينما اللصرية قد بدات بدايتها الحقيقية بعد 
السينما العالية بما يقرب من الثلاثين عاما لى اقل * 


والسؤال الطبيعى فى هذا المجال لماذا لم تزدهر السينما المصرية 
بقدر ما ازدهرت السينما العالية ؟ ومن استمراض بانوراما السبنيا 
المصرية بعناصرها الؤثرة الثلاث وهى : الفن السينمائى ‏ الرقابة ‏ 
النقد , يكتشف الكتاب ان الرقابة الصارمة والتى بدات مبكرة جدا 
حوالى عام 111١‏ اى قبل بداية الانتاج السينمائى المصرى ٠‏ فقد كانت 
فى البداية رقابة على الافلام الاجنبية تمتد الى الرقابة على المجتيع 
المصرى + فقد بدات كما ذكرت مبكرة ؛ مما كبل السينما الصرية بمد 
ذلك فى كل مراحلها بشكل تعسفى مما ضيق الساحة الابداعية عند فناني 
السينما منذ البداية ٠‏ وتستعرض الدراسة قرارات الرقابة عام بعد عام 
والتى بدات بوزارة الداخلية وكانت احيانا تبلغ الداخلية خلال أحد النقاد 
عبر الصسحف أو احد الكتاب متبرعا حفاظا على اخلاقيات االجتمع ٠‏ 


ثم فلهرت هشاشة النقد السينمائى ٠‏ فله تراث طويل من الاهتمام 
بالشكليات مثل شكل الممثل بدينا أو رشيقا ولم يلتفت كثيرا للنواحى 
الموضوعية أو التقئية للفيلم ٠‏ فاما كان تكريما للممثلين واحيانا المخرج , 
أو ذما قوب ضدهم باستثناء القصة التى كانت تهتم بالنواحى التقنية 
مثل الناقد عبد السلام النابلسى والذى قام بالعديد من الادوار الت 
فيما بعد ٠‏ 





وأيضا مما يدعو للدهشة أن بعض كبار مفكرينا يكتب أحيانا ضد 
السينيا لمالح اخلاتيات المجتمع مثل عباس العقاد ؛ فيناقثى فكرة القبلة 
على الشاشة ومدى تأثيرها على الاجيال الصغيرة . ولكن تجد السينيا 
من بدافع عنها ابض من كبار المفكرين امثال الاستاذ أحمد آمين 
والدكتورة سهير القلماوى اللذين ناقضا السينيا بموضوعية وعقلانية 
وفهم عميق وقد تطرق بعضهم لأفكار السينماتيين العاليين , وللاصف فقد 


ييل 


ذهبت كتابتهم ادراج الريح لأنهم لم يكوتوا يكتبوا يشكل دائم لى دورى 
ولآن صمعف الاثارة الفنية كانت أعلى صوتا * 


الفصل الثالث 


لما النصل الثالث قد تناول بالتحليل شريحة من الافلام التى اجيع 
عليها النقاد بانها امم عشرة أفلام ما بين عامى ج19 1945 وهم الارض 
بداية ونهاية ‏ المومياه - الحرام ‏ الفتوة - دعاء الكروان ب بساب 
العديد - البوسطهي - صوفق. الاتوبيس - صرَاغ الايطال ٠‏ 


وقد يثار سؤال لماذا اخترت من هذه الشريحة بالذات ؟ ٠‏ والحتيقة 
أن نوع الفيلم المتميز دائما يثير الكثير من التحليل من تنوع وغنى الابداع 
فيه ومن المؤكد انها شريحة متميزة جدا من تاريخنا الفيلمي . 


وقد اثرت أن اختار من تلك الشريعة اريعة افلام وهى « باب الحديد » 
ى ه الارض » للاسنان يوسف شاهين , حتى يمكننى القاء الضوء على 
نوع الابداع عندما يتناول شخصية متغردة معقدة بطلا لموضوعه فى باب 
الحديد وعندما يتناول قضية عامة فى فيلم الأرض ٠‏ أما فيلم ٠‏ الفتره » 
للاستاذ صلاح ابو سيف نهذا الفيلم الغنى كان له القدرة على تشسير 
العلاقات الانسانية عندما تتردى باستغلال المجتمع من راسمالية شريرة ٠‏ 
وخاصة أن بيدها سلمة تهم كل بيت . فهو درس قوى جدا فى اظهار 
قوى الشر الانسانى للامتغلال ٠‏ كل ذلك فى اطار درامى قوى 
ومتماسك ٠‏ واختيارى لفيلم « دعاء الكروان ٠»‏ لاظهار مدى قوة النص 
الادبى على الدلالة السينمائية فهو أحد الامثلة النادرة لتبعية الدلالة 
السينمائية للنص وهذه التركيبة المعقدة لدور البطلة المزدوج ما بين انها 
دعلة ولها دور © وأنها معلقة على الاحداث كل ذلك فى محاولة التحليل 
الملمى الموضوعى لمركة الابداع فى تفاصيق المشاهد على ضوء عا ورد 
فى الكتاب من دراسة للسينما العالمية ٠‏ والحقيقة اننى ابتعدت عن كتابة 
انشهد متسلسلا باللتطات حيث آننى اعتبر هذه الطريقة ينقصها روح 
المشسهد الذى يجب أن يرى بعدا بعيدا عن النص الأصم , 
الفلاصة : 

وقد استخلصت من تلك الدراسة ان ما فرض على الفيلم المصرى 
من رقابة متشددة من خلال محتل أجنبى لفترة طويلة هع استمرار عذه 
الرقابة فى تعسفها الذى بدا بالدور الأمنى وانتهى باحباط هذا الفن . مع 
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الدور الملبى للنقد السينمائى تارة يضعفه ومرة ياهوائه وكثيرا لعدم 
المعرفة الكافية . حتى اصبح المجتمع المصرى لا يفرق كثيرا بين النقد 
والاثارة الصحفية ٠‏ كل ذلك مع عدم رغبة الفنان الصرى للتجريب خوفا 
من المغامرة الفنية او خونا على اسمائهم الجماهيرية او من الانتاج . كل 
ذلك لم يخلف سينما مصرية خالصة باستثناء شادى عبد السلام وفيلمه 
المومياء , مما جعل السينما المصرية تايعة الى حد ما للسينما العالمية ذى 
ايقاعها . 





والحقيقة أننا يجب علينا كسيئمائيين أن نحاول في دفع الأمور فى 
اتجاهها الصحبح » فالرتابة تحناج الى لجنة من مفكرين ومبدعين تابعين 
لهيئات صناعة الفيلم حتى تعبر عن الضمير الفنى للسينما المصرية دون 
عنف وفى نفس الوقت تراعى ما لايجرح شعور المجتمع * 


اما النقد فيحتاج الى دراسة متانية وجدية شديدة حتى يسسترد 
جماهيريته محاولا تشجيع الفنانين على روح المغامرة السينمائية فالتفد 
يحتاج الى عمق فى دراسة الأساليب الختلفة للسينما العالمية مع تقيم 
موضوعى لفنائى السينما اللصرية بعيدا عن الهوى والمصالح لكى تقترب 
من الحقائق » ويكون النقد خط دفاع حقيقى عن السينما المصربة ٠‏ 


يتبقى على فنائى السينما أن يتطلموا الى ترائهم الملىء بالكنوز 
الدكرية والننية فى محاولة لايجاد اطلر مصرى وايقاع مصرى للخاطبة 
العالم من خلال هويتهم وقوميتهم ٠‏ 
ا مؤلف 


عادل مفير 
كقوذ 


كنا 


عادل مثين 


امل 


© مواليد بنى سويف 1147 ٠‏ 

© خريج اللعهد العالى للسيتما ٠ ١174‏ 

© دراسة عن ٠‏ الفيلم التسجيلى البولندى والارشيف » ٠‏ 

© دراسة عن بدوفكين نظريته واراؤه * 

© حاصل على الماجستي فى قنون السيتها ٠‏ 

© استاذ غير متفرغ لادة المونتاج بالممهد العالى للسينما ٠‏ 

© عمل مونتاج 17١‏ فيلم تسجيلى منهم : 
ثورة المكن 14717 مدقع  )4(‏ الرجال والخنادق ‏ النيل 
أرزاق - فى 7 صاعات - حصاد ‏ نجيب محفوظ ‏ وصية رجل 
حكيم ‏ ثلاثية رفح الأهرام وما قبله - سوق الرجالة ‏ الأرمن 
فى مصر * 

© عمل مونتاج 47 فيلما روائيا منهم : 

أوهام الحب ‏ رحلة العير ‏ ابناء الصيت ‏ الاقدار الدرامية 
المتوحشة ‏ الموامة 7١‏ - بيت القاصرات ‏ سعد اليتيم ‏ 

الطوق والاسورة ‏ سيع هن اللعب مع الكبار ‏ الراغى 
والنساء ‏ كيت كات الارهاب والكباب ‏ ايس كريم فى جليم 
البحر بيضحك ليه طيور الظلام ‏ الثوم فى العسل ٠‏ 

© عمل مونتاج ١4‏ فيلما رسوم متحركة وعرائس + 

© حصل على ١1‏ جائزة وشهادة تقدير منهم : 

. ١91١ » عن فيلم « أوهام الحب‎ - ١ 

” - عن فيلم ه رحلة العممره ٠ ١6104‏ 

؟*' ‏ عن فيلم « المتوحثشمة 8 914( . 


؟ - عن فليم « الطوق والاسورة 6 1148 ٠.‏ 
ه ‏ عن قيلم « اللعب مع الكبار » ٠ ١5446‏ 
١‏ عن فيلم ٠‏ الراعى والنساء » 1651 ٠‏ 
- عن فيلم ٠‏ الارهاب والكباب » ٠ ١555‏ 
4 - عن فليم ٠‏ طيور الظلام ٠ 1941 ٠‏ 
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فلام الحركة فى السينما المصرية 
191/00 
(75 صفحة) 





تاديد , سمير سيف 
تيم أء دء مدكور ثابت 


الفن / الفيلم / اللعية 
مقدمة بقلم !٠د‏ مدكور اثابت. 


قليلون من «بدعى جيلنا السينمائى » هم الذين يملكون القدرة 
على الممارسة النظرية » ومن بين هذه القلة النادرة يبرز مؤلف هذا 
الكتاب المخرج ذائع الصيت الفنان صمير سيف , الذى يمتلك هذه القدرة 
جنبا الى جنب مع قدرانه الابداعية فى السينما ؛ حيث راح مف 
البدايات يهتم بنشر لقال والدراسة بتدر اهتيايه بالميل فى مجال 
الاخراج السيتمائى » بل انها الاهتمامات التى تبدا عنده واضحة منذ 
ايام التلمذة بالممهد المسالى للسينما » عندما كان سمير سيف احد الذين. 
ينصب عليهم تركين الراحل الاسستاذ حسلمى حليم . 
الذى تعود ان يلتقط ويرعى ابناء هذا النوع من تلاميذ الفن خلال 
الستينيات » منذ مطلمها مع الدفعات الأولى للمعهد التى اتتميت اليها , 
وحتى نهايتها مع تخرج سمير سيف ضمن جيل سينمائى واحد يجمعنا 
سوبا » بل ان الجمع ايضآ بين النظرية والابداع هو ما ضم تمارفاتنا 
الثقاربة رغم اختلاف سنوات الدراسة التى تشملها الستينات ٠‏ ورغم 
اختلاف التوجهات الفنية بين اقراد هذه القلة السينمائية » والتى لا تقلل 
سماتها النظرية هذه من قدر الآخرين الذين برعوا فى الابداع السينمائي, 
وحده » ووضعوا بصماتهم الرائمة على الشاشة عبر تاريخ لم يعد 
اليوم قصيرا , ومن بينهم أيضا سمير سيف . 


هذا وطالما ان هؤلاء واولثك قد اصبحوا جزءا من تاربخ بندفع 
حاشره حابلا سماته نحو المستقبل » كيا أن هذا التاريخغ قد أصبحت 
تجسده منجزات مكثفة ومتراكمة من افلام السينما المصرية ٠‏ الامر الذى 
يات يطرح حاجة ملحة للتقييم والدراسة ؛ لكن عبر مناهج شتى للبحث » 
ووفقا للمطلوب تحقيقه من اهداف كل دراسة ٠‏ لذا ومن هذا المنطلق , 
جاء راينا بان البده فى دراسة شرائح واتجاهات الأنلام الصربة 
دراسة متهجية ٠‏ يعتبر أهم اهداف ٠‏ ملفات السينما » باعتبارها الشروع 
الطموح الذى شرقت بتاسيسه للمركز القومى للسينما فيما يتعلق 


كمد 


.يضقى : « اعادة التاريخ للسينما المصرية » و ه استكمال ٠‏ ملفاتها 
الاحصائية والتحليلية وفق المناهج العلمية 6 وامتدادآ لما بداناه عبر 
.مستوى قومى اشمل باكاديمية الننون تحت رئاسة أ. د. فوزى فهمى . 


وى هذا الاتجاه نان التوفر على دراسة منصبة على شريحة 
« افلام الحركة » فى السينيا المصرية © يعتبر خ ١‏ 
.يفتح الطريق فعليا لاستكمال بقية الدراسات المنثورة ؛ بل اننا لا نجانى 
الحقيقة اذا ذهبنا الى انها الشريحة المدخل الى دراسة بتية شرائح 
السينما المصرية » ليس فقط بسبب غلبتها فى أحيان كثيرة من حقب 
الانناج السينيائى. اللصرى ؛ أو بسببب اتسليهبا دائبا بالنجهاجح 
الجماهيرى »6 ولنما لسبب اكثر شمولية, اذ انها نيبا أرى شخميياة 
.تعتبر النموذج الاكشر تركيزا لمنوع اطار العالجة الدرامية الذى تتمرك 
داخله معظم شرائح الفيلم المصرى الكلاسيكية الاخرى » حتى لو كانت 
شريحة الفيلم الرومائمى » قمى الاطان المبنى دائما على الثلاعب الابداعي 
لكل من المؤلف والمخرج السينمائى '« يوسائل التاثين الدرامى » التى 





تشمل 
التشورق مممعرعمده 
الفارقة. ‏ برصصة 
الفاياة ‏ مماسرنه 


والتى تدخل جميمها فى نطاق ٠‏ اللمبة فى الفن » وان كان منخلورنا 
اللعبة فى القن ينطلق من المنهوم الذى يعلى من قيمة النسن ‏ وليس 
العكن ‏ .وفقا لما يذهب اليه بالتقصيل احد ابماثى فى فن الفيلم 
( ينظر كتاب « النظرية والابداع » » فى سيتاريو ولخراح الفيلم 
السينمائى ٠‏ تاليف د١٠‏ مدكور ثابت * القاهرة , الهيئة المصرية العامة 
لاكتاب ٠‏ 1897 ) حيث يتاك خلالة موقفى الخاص من ربط الفن باللعب 


.ضمن مقولة : 

« فى كل الفن لعب , لكن , ليس كل الفن لعب » وصوف تشير العديد 
من الحقائق التجريبية التى بطرحها الواقعء الى تلك الرابطة .الثمديدة 
بين تسقى الفن واللعب , ومتها على سبيل المشال اللمارسات الاقتصادية 


اعم 


اللتى تريط بين النتضالطين دون أن يكون ذلك ربلا عشوائيا ؛ ولسوف 
نجد أن « لعمبة ( باك مان ) » لعبة خيالية )١1(‏ تستعرض الرجل 
باك مان ذا اللون الاصفر والجسم المستدير ( الذى بات مألوفا للناس 
الآن ) وهو يلتهم العشرات والعشرات اثناء مروره بدروب متاهة لا أول 
مها ولا آخر , يطارده ثلاثة من العفاريت التلهفين على ابتلاعه اذا لم 
ياخذ حنره منهم , أو اذا لم ياخذهمم هر على غرة , فى اللحظة المعينة 
التى يتمولون فيها الى مخلوقات مستانسة غير مؤذية ويمكن مهاجمتها ' 
أصبح لهذه |اللعبة. الممتعة شعبية هائلة ٠‏ ويقوم بتسويقها شركة انتجت 
الفيلم السينمائى الحاصل على اكبر ايراد من شسياك التذاكر فى. تاريخ 
مبناعة السينما ‏ فيلم حرب الكواكب ‏ والتى تقدر ايراد لعببة 
ز الباك ‏ مان ) بانه يتفوق على ايراد حرب الكواكب . ومو توافق فى 
النتائج الاقتصادية بين منتجين ينتمى كل منهما الى احد النسقين : اللعب. 
.والفن / الفيلم » ولم يكن ليرد هذا للتوافق اعتباطيا » بل لأن ثسة حاجة 
اجتماعية واحدة لبيانها سويا + ويما يريط بينهما * ومن ثم فعلبى 
غرار ذلك يمكن رصد العديد من مظاهر الالتقاء فى هذا الصدد ٠‏ 





لذلك فان اهمية ان تكون امابنا دراسة متوفرة منهجيا عن افلام 
الحركة فى السينما المصرية , لا تنبع من كونها تقدم فقط إسسهامة 
تاربخية » ولكن لانها تطرح لذا المادة اللازية لآن ننظر من خلالها للبحث 
فى قضية هابة © وهى المتعلقة بالالماب السيزبائية الماانة ابا + 
بما يجعلها فى نظر البعض تندرج تحت شريحة الأفلام الاستهلاكية 
المعمونة ضمن مبدا ٠‏ الانتاج بالجملة » ٠‏ اذ يسهل مقارنة ما هو مقن 
فى الفن لانتاجه بالجملة » وبين نسق آخر هئ ممارسة ٠‏ اللسب » 
و * الممارسة الابداعية الفن » وهى العلانة للتمتة على هده مستويك 











حول وجود هذا الريط بين : 
التخديف ااسبنبائى » والى الدرجة التى نرى بها ابداع التجديد نفسه 
ضمن قانون مؤداه : ابداع التفنين الجديد » اى انه التواجد الدائم لذات 
عنصر ٠‏ التقنين » الشترك بين نسقى الفن واللعب فى جميع الاحوال ٠‏ 





هذا وبالرجوع الى كتابنا المذكور ؛ سوف نجد ان بحثى فى هذا 
الامدد قد انكب على اثبات ان الالعاب التى أشرنا اليها انما تشكل 
مساحة لكل القوجهات فى ابداع الفيلم ٠٠٠‏ آما التركيز على ابرازها 
كالعاب مستهدفة لذاتها ! أى إستهداف تئر اللعبة ليس الا ) فانه 





يمثل واحدة من هذه الاتجاهات ٠‏ وهو الذى تندرج تحقه ‏ كما ذكرت - 
غالبية ليست بالقليلة من شرائح الفيلم المصرى فى تاريخه الأقدم » والتى 
ضمنها قطاع لا باس به من شريحة « افلام المركة » التى عكف المخرج 
سمير سيف على دراستها فى هذا الكتاب وفق المنهج والرؤية الخاصة 
به هو ء والتى يطرحها عبر الصفحات التى تبدا بعد مقدمتنا هذه . 


أما اصرارنا نمن على طرح هذا الريط هنا بين الفن واللعب ٠‏ 
انما ينصب على ما هاولنا اثباته من أن ثمة قانونا للعبة يتمقق 
الابداع السينيائى على اساسه »© وفى الخلامة هو قانون جوهره فى 
العبة 7 التوقيت » بحيث اذا ما تم فهيه تقنيا والمبل على ابرازه » امكن 
تحقيق عنصر « اللمبة » فى كل الفن . سواه فى « سينما التجديد 
والتجريب » ؛ ا فى اى ٠‏ سينما استهلاكية » مثل الغالب الشائع من 
افلام الحركة والتى يمكن ان تكتمل لها مثل كل الفن ايضا ‏ بقيسة اركان 
اللعبة , كان يتوفر لها مثلا وباتقان عنصر « التعاطف © كاحد اهم اركان 
هذه الشريحة من الأفلام القائية على ما اسبيناه ابراز اللعبة لذاتها فى. 
وسائل التأثير الدرامي . 


ولكى تتضح لنا السهولة النقنية لدى ممارسة التلاعب السينبائى 
وفقا لقانون اللعبة الذى جوهره فى لعبة « التوقيت 6 » لابد من 
الاشسارة أولا الى أن المقصود بوسائل التاثير الدرامى من هذا المنظور فهو 
الطرق التى يتم بها عرض الموقف الروائى على المتفرج تبعا للأثر 
الانفمالى المطلوب التائير به على هذا الجمهور .. وذلك حسسيما يرى 
خالق العمل ٠٠‏ فقه يرى فى هذه القمظة ضرورة اثارة الرعب فى نفسية 
اللتفرج ٠٠‏ وقد يرى ان المطلوب مجرد اثارة تلهفه على معرفة النتائج ٠‏ 
كذلك قد برى أنه من المناسب اغافة مفاجاة فى هذا الموقف او ذاك . 


والذى يهمنا هنا هو أن الموقف الروائى قد يكون موقفا واحدا 
ولكن لكل كاتب رؤيته فى الطريقة التى يرى أن يوصل بها نفس الموقف 
للمتفرج *٠‏ فقد يرى توصيله اعتمادا على التشويق ** وقد يعتمد على 
عنصر المفاجاة ٠٠‏ الخ ٠٠‏ فكما ذكرنا قد يظل المدث الروائى واحدا 
لا يتغير ٠٠‏ ولكن كل كاتب يتناوله بالطريقة التى يراها من حيث التاثير 
الدرامى ٠٠‏ فالشاب الذى لفتت نظره فتاة جميلة بالكازينى ٠٠‏ ثم 
استجاب لابتسامتها وحركاتها حتى هم بالنهوض الى ترابيزتها فى نفس 
اللحظة التى (نصرفت فيها الفتاة فاذا بها عمياء تتحسس طريقها فيا هذم 
الا« مفاجاة » من حيث التاثير الدرامى ٠٠٠‏ ولكن ثمة كاتب آخر قد يقدم 
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نفس الموقف بان يسبقه بمشهد للفتاة وهى تدخل الكازينو تتحسس طريقها 
كممياء .. ومن ثم صوف ينتفى عنصر المفاجاة الدرامية عندما تنهض أمام 








وفى هذه الحالة الثا: يسمى التأن الدرامى < مفارقة درامية 
ولكن ما يهمنا الآن هو ان الذى فرق بين كلنا الطريقتين هو طريقة 
التحكم فى عرض المعلوبة .. وهى فى مثالنا هنا معلومة إن الفتاة 
٠‏ عمياء » ٠٠‏ فعندما أجل الكاتب عرض معلومة انها عمياء ثم اختار 
انتوقيت المناسب لالقائها على المنقرج حققت له عنصر المفاجأة .. ولكن 
عندما سارع كاتب آخر بتقديم نفس هذه المعلومة منذ البداية أهسبح 
التاثير الدرامى مختلفا رغم ان الددث الروائى واحدا ٠-‏ وهنا يمكننئا 
الاطلاع على قانون اللمبة » الذى هو قانون التحكم فى صباغة وسائل 
التاثر الدرامى عبر صيافة تقنية نظربة ومو. 


داريقة التحكم فى وسائل التاثير الدرامى : 


ان النى يفرق بين تحقيق تاثير درامى بطريقة ممينة 
بطريقة أخرى بالرغم من أن الحدث الروائى واحد فى كلتا الما 




















هى طريقة التحكم فى عرض المعلومات على المتفرج ٠‏ وذلك من 


٠ عرض أو تاجيل أى اخفاء المعلومة‎ ) ١ 

( ب ) توقيت القاء هذه المعلومة على المتفرج ٠‏ 

ولقد تمكنت بناء على ذات الحيثيات ٠‏ وخلال عدة «راحل من 
الممارسات السابقة من تحديد هذا الموجز لما يمكن اعتباره تقئينا وهو 
الذى تم لاغراض التدريس باتسام السيناريو والاخراج والمونتناج 
بالممهد العالى للسينما بالقاهرة منذ بداية النصف الثشانى من الستينيات 
٠‏ اضافة الى ذلك فقد اسفرت تدريبات الطلبة ومناقشساتهم فى 
قاعة الدرس حول تطبيقات هذا التقنين على ذات مثال موقف « العيباء * 
عن تدريبات عديدة لتاثيرات درامية مختلفة امكن لذات الموقف 
احتوائها فى هذه الحادثة الواحدة ‏ بينما هى نفسها ‏ حتى غدت ( حدثا 
دراميا ) قائما على اكثر من نوع من التاثير الدرامى ٠‏ هذا كما تمكن 
الطلبة بيسر ويسهولة شديدة اجتياز عدد من اختبارات النقل فى نهايات 
الاعوام الدراسية ٠‏ والتى تركزت اسلتها حول مطالبة الطالب 
- عبر ساعتين أو ثلاث - باستخدام هذا التقنين الذى درسه فى 
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حنياغة أحداث درامية محتوية أما على تاثير المفاجاة , أو المفارقة ... الغ 
وكذلك تغيير التاثير فى نفس الحدث ٠‏ بل وايضا العمل على احتواء 
أكثر هن تأثير فى اعادة صياغة هذا الحدث ذاته . 

ويتاكد لدينا هذا التقنين اذا ما نظرنا للى اللعبة الأساسية » 
والتى هى المدخل الى بقية العاب التاثير الدرامى الأخرى ٠‏ ونعنى بها 
لعبة ٠‏ التشويق » ©6«»مد: لنجد انها الاطار الأشمل لالعاب التاتبر 
الدرامى خاصة فى آفلام الخركة » التى هى موضوع هذا الكتاب الذى 
يطرحه واحد من اساطين مخرجى اقلام الحركة فى مصر الفثان سمير 
سيف » ذلك ان عنصر ‏ التشويق » يقف على خطوط تماس بين العاب 
التاثير الدرامى , كما أنه يمكن فهمه ضمن تقنين عام ليشمل مجمل 
ألعاب التاثير الدراهى , طالما أن التشويق فى «جمله هو اثارة لتساؤلات 
انتم الاجابة عليها لاحقا(؟) .. تساؤلات من قبيل : هن فمل ذلك ؟ ما الذى 
حدث ؟ كيف سينتهى الأمر ؟ .. وهى تساؤلات يمكن اثارتها والاجابة 
عليها , خلال فترة زمنية و أو ربما لا نتم الاجابة عليها الا فى 
نسابة السرد ( العيلم ) ٠‏ وربيا تتم اثارة ساؤلات 
تتم الاجابة على احداما أو بعضها بسكل سريع , بينما يتم تاجيل بعضها 
أو حتى احداها فقط الى حين آخر , وقد يكون هذا الحين للؤجل هو 
نهاية الفيلم . لكن الاهم هو أن شرط تحقيق التسوي 
وديمومته , انما يكمن فى الالحاح على استدعاء التساؤل دائما , 








ومثلما أن التضويق يمكن تحقيقه بالايحاء .. أو التصريح عن شىء 
ما سوف يحدث مؤخرا , فكذلك يتم بتكتم معلومة(؟) أو مملومات يحتاج 
المتلقى للمعرفتها . أى أن العبة التشويق تجرى تماما فى اطار لعبة عمى 
الطى / الاخفاء والكشف ٠‏ وفيما يجمنه كذاك جوزيف بوجس فى كتابه 
( المدرمى الطابع ) فى الفصل المعذون التشويق ٠٠١‏ .3[#:51 يمكن 
الالتقاء كذلك بما يقترب من نفس النقعيد (4) الذى يشير مباشرة 
الى وسيلة اخفاء المعلومات أو بعضا منها ٠‏ ويصدد التشويق فى اللعب 
مقارنة بانشطة الحياة العملية يشير بياجيه الى ب ٠‏ سوريو ٠٠١‏ 
اتناو .2 الذى ركز بدوره ( فى :-جمانية الحركة . 0.. 
ا اناق" ناوأ ء#طاكنظ على أن كل لعبة : هى يظقنام ما عميق 
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مشوقة ٠١‏ 1206725860 » طالما أن اللاعب. مرتبط بشكل مؤكد ينتيجة 
نشاطه هذا (0) بينما أن فى حالة الممارسة المحضة إلحياة تكون ٠‏ النتيجة 
متطابقة ماديا مع ذات ما يتشابه معها هن نشاظ « جاد ٠‏ + 





اما مضمون هذا التشويق فى اللعب:فوى نفسه ما سيكشف عنبه 
الفن عامة والدرلمى خاصة ٠‏ باعتباره القائم اصامبا على مبدا أى قانون 
الطى / الاخفاء والكشف ويما يمكن ان يحيلنا الى نموذج يجمبع بين 
النسقين فى هذا الصدد ء الا وهو « اللغز © الذى من شانه. ان هرز هذا 
القانون كاساس لقيامه ٠‏ سواء. باعتباره اللعببة. ».اي العدل.الفني ؛ وانبا 
كان المشويق فى ذاته « لمعبة » فى الفن » مشما أنه هى ذاته , لللعبة » 
غانه فى الحالنين مشروط بتحقيق « تعاطف » او « تمثل » , والا ما صار 
ثمة تشويق أو تشويق ٠‏ لذا سوف نجد عنمسز التمثلٍ /. المشاركة. / 
التعاطف .. عنصرا أصبيلا فى اللعب مثلما انه شرط تحقيق لعبة التشويق 
فى الفن عامة ٠‏ وفى افلام الحركة خاصة , لكن ثمة +! يستوجب التوقف 
عنده من امكانية فارقة بين نوعية المشاركة في تشويق اللعب عنها 
فى الفن ٠‏ اذ بينما تتوقف مشاركة المتلقى للفن عند التعاطف اى التفكير 
.. الخ ء تتعداها فى اللمب الى المشاركة النمالة او الابجابية التى 
يمكن أن يصبح فيها المتلقى لاعبا ؛ فمثلا قد ٠‏ وجد الرجل العبادي 
عنعة فى ممارسة اللعبسة مع الكومبيوتر ٠‏ غفقد مل الناس البقاء في 
البيوت مشدودين بابصارهم نمو التليفزيون. » ويفضلونٍ اعلوا 
مع ما بجرى على الشاشة (1) وقد حقق لهم ( البونج ) ذلك ... وليست 
هذه الآلات الالكترونية الصغيرة الا صورة تكنولوجيبة هن انجازات 
النصف الثانى من القرن العشرين لما كان منها فى القرن التاسع عشر 
خاصا بالعاب المقهى والأماكن المغلقة » ٠‏ أى يما يعذى أنها سمة فارقة 
للعب عامة ‏ ايا كان قديما أو جديدا ‏ ولكنها السمة التى اصبحت اكثر 
وضوحا فى التكنولوجيا الجديدة للألعماب , ولهل اوضح مثل على 
ذلك هى لعبة المغامرات * تلك اللعبة الالكترونية التى تدخل بشا 
٠‏ الى عالم الروايات المتفاعلة مع القارىء .. ( حيث ) .. المإلف 
يشترك فى السثولية - بالمعنى الحرفى للكلمة ‏ مع القارىه فى وضع 
خطة روايته » (9) * 

ويذهب الدكتور جون بنج الى تقديم وصف شيق للعبة المفامرات 
الالكترونية فى هذا الصدد بما من شانه توضيح هذه المسئولية الللمتركة 
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في خطة اللعبسة ,| الفن ٠‏ يقوله : تبدا اللعبسة (8) بوصف أحد المناظر. 
امام اللاعب ٠‏ أنه واقف فى نهاية احدى الطرقات امام عينى حجرى 
اصغير تحيط به الغاية من جميع الجهات ٠‏ وعليه عندئذ ان يقرر 
ما الذى يريد ان يعمله ٠‏ فاللعية تسمح بتشكيلة واسعة ومنوعة من 
الأوامر مصوغة بلهجة مبسطة لبعض اللفات الشائعة . مثلا : اذا 
قرن اللاعب سخول المبئى فما عليه الااان يصدر الأمر : اسخل , وفى الحال_ 
تنتقل اللعبة باللاعب الى الداخل لتصف له المبنى من الداخل بما فى ذلك 
الاشياء المهملة والمتروكة على الأرض ٠‏ ويستطيع اللاعب أن يلتقط هذه 
الاشياء بان يصدسر مثلا امن : التقط المفاتيح ٠‏ وهو يفمل ذلك متوقما 
أن يستفيد من الفاتيح فى مرحلة تالية من مراحل المقامرة ٠‏ والواقع. 
انه سيستفيد منها بالفعل ؛ لأنه بعد تجوله خلال الغابة مسيجد نفمسه- 
أمام بوابة حديدية مقفلة بقفل يتعين عليه ان يفتمه بالمفاتيح التى سبق 
التقاطها » ثم يمر من البوابة ليجد نفسه فى مغامرة وامسعة عجيبة 
يمكنه أن يبحث فيها عن كنوز مخباة ويعثر عليها ٠‏ 

وفى هذا المثال الواضح للمشاركة الفعالة والايجابية ' تبرز قيمة 
المثل اساسا ٠‏ لآن اطار اللعبة ذاتها ينتمى الى الأجناس الدرامية فى 
الفن » اذ حتى وان ٠‏ كانت تفتقر الى المناظر المتمركة على الشاشة فسان 
قصتها تمرض على نمو شبيه جدا بالرواية التقليدية فى نص مؤلف من 
فصول وفقرات »> )١(‏ ولكنها تفترق عنها بسبب التدخلات الفعالة كلاعب. 
التلقى فى سير الأحداث ذاتها ٠‏ 


الكن ما يهنا الآن هو ما يمكن أن ينكا من تداخلات بين الاب 
التاثير الدرامى » خاصة عندما تكون ازاء اهم مؤثرين فى هذا الصدد : 
الفارقة ٠‏ والتشويق ٠‏ اللذان يشيران بالتدليل على أن ثمة ما يجمسع 
الالعاب / المؤثرات تحت تقدين أشمل . قمثل التشويق , يتضع أن . 
المفارقة بمعناها العام ( الظهر غير .ها هو عليه واقع الحال ) هى الاساس 
ان لم تكن الجرهر فى الصياغة الدرامية اجمالا » بحيث ان ما يعتبر 
من قبيل التصنيف لأنواع من التاثيرات الدرامية , انما لا يعدو كونه 
٠‏ تنويمات » من ( الألعماب ) فى اطار صيغة المفارقة , بمعنى ان 
د المفاجاة » هى فى حقيقتها مفارقة ٠‏ ولكتها تتخذ تصنيفها الخاص. 
ياعتبارها لعبة مميزة مثلا عن ٠‏ الاتقلاب الدرامى » من حيث الدرجة ٠‏ 
كما أنها مميزة كذلك عن اثارة « التشويق / التوتر » , وعن اللعبة 
الدراءية المباشرة تمت اسم المفارقة الدرامية ٠.٠‏ 
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لهذا فانه قد امكن لنا اتقنين اصطناع هذه التاتيرات الدرامية 
اجمالا أولا طالما أنها مجتمعة فى اطار عام الا وهو ٠‏ المفارقة ,1 التشويق » 
حتى يمكن تقنين كيفية اصطناع كل تاثير على حده ضمن هذا التقنين 
العام » وهي ما امكننا تحقيقه وأوردناه نصا وشرها بالتفصيل فى 
كتابنا « النظرية والابداع فى سيناريو واخراج الفيلم السيتمائى » ٠‏ 


الكن اذا كنا نتحدث عن هذا « الممكن » فى الابداع الفنى » من حيث 
-ممارسة ٠‏ التقنين » كمنصر أدائى مشسترك بين الفن واللعب » يجدر 
التنويه انه ليس اللمب من خلال نظرة دونية كتلك التى أصبمت مترسخة 
.فى أذهاننا ٠‏ مجازا » عند تعرضنا لدونية بعض النتاجات الفنية ' ولكن 
القصود هنا هو اللعب ,| النشاط الانسائي السامى , مله فى ذلك 
مثل القن ونقول هذا تجنبا للالتباس أو سوء الفهم الذى قد ينشا عنه 
-نصور بانئنا ندافع عن نتاجات فنية استهلاكية متخلفة سبق للأخرين 
وصفها بانها مجرد « العاب » فى ذات الوقت الذى تلتقى فيه توجهاتنا 
معهم »2 لا من حيث التقيبم خقط بل ريما فى التحليل ذاته ولهذا يلزم 
التحنظ حتى يتم تجنب الالتباس فيما بمكن أن يجره انتراض الربط 
.بين اللعب والفن من اتهامات وطعنات المواجهات التى هنها ما يعتقد 
بالربط « المطلق بينهما » بينما أنه هنا ارتباطا / متفارقا بين النسقين . 
ويما لا يجعمف ‏ خاصة ‏ التمايز النوعى للفن باعتباره : خطاب / 
رؤية لهنان حيث لا يتوفر هذا « الخطاب »؛ فى اللعبة ؛ وحتى ان جمعت 
النسقين حاجة اجتماعية واحدة ٠‏ فانها عند حد معين تزيد بشىء هنا 
عنها هناك والعكس صميح ٠‏ بينما يجتمع النسقان فى نقاط التقاء اخرى 
رغم التفارقات الاساسية وذلك لآن فى الفن دائما لعبا بينما ريما لايكون 
فى كل اللعب دائما من الغن شىء ومجمل المقولة الثى يجب صياغتها 
كمنطلق آله : 








فى كل الفن لعب ٠‏ لكن ليس اللعب فنا ولا كل الفن لعيا : 


حيث اذا ما فسر الفن بانه اللعب , فان هذا التفسير لا يؤلف بيانا 
عاملا لكل ما هي متضمن فى الفن , لأن الفبن ينطوى على جمالية 
خاصة , وابداعه يتضمن عناصر ومكونات اخرى لنسقه تختلف عنها 
فى نسق اللعب ٠‏ بينما أن اللمب نفسه متضمن فى الفن ويفسر احد 
مصتوياته » وايا كانت زوايا الريط أو التفرقة ما بين الفن واللعب ٠‏ فان 
ثمة ما يجب الانتباه بشائه . حيث اول ما يصمم مخلمى النوليا هو ان 
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الفن لعب ٠‏ وقو طيما كذلك - وقبل طرحنا لهذا الارتبا ل لأن اللعبه 
ليس جرد قيمبة , ومن شم ينتقي موظعتة بالملستوى الدوني ٠‏ 
لان اللعب: تشساءة اجتماعسى / ضيروزة:. وقسروتم مثلها ف 
ذلك مثل النشناط الاجتماعئ / الفن /. الضرورة ٠‏ مثل النثناط الاجتماعن / 
العمل / الشرورة ٠‏ والنشاط الاجتماعى / العلم الضرورة ٠٠١‏ الغ * 


:اما .من “حيث. السدمة النظرية التى ترط الفن باللعب فهذا هو 
ما يوجب طزحتنه هبر تبدلية الارتباط / الكفارق: » ؤليس التطابق > كما 
أق ما نغبي هنا » الما 'يتخطئ ب ولابه -مجزد التعبيرات المجازية 
الدى قد يرد-فيها-استخدام لفظة « اللعب ».ومشتقاتها بصدد تمييم الابداع 
الفنى ٠‏ خاضة , وان :هذا الاستخدام المجازى لمفظة اللعب فى مجال الفن 
يشدل ظاهرة ٠٠هى‏ ظاهرة النظرة الدونية الى اللمب ٠‏ ويمكن أن تتعدد 
الامثلة الثى يتم رصدها فى هذا اليد ٠‏ ولكن اوضح الأمثلة 
بين نوعين من السينما » وحيث 
ن بدوره حالتين ٠‏ اذ ه لا يمكن 
للنبلم فى اى من الحالتين أن يتهرب تمن حكانته كاداة أر لعبسة )٠١(‏ 
تخدم الافكار اللصاغة مقدما ( دعاية ) أو الماجات المرضية ( اباحية ) » 
ومن ثم فان آيفر يضع مجازية اللعية هنا عبر نظرة دونية طالا “انه 
'بهذه الاباحنية ه يخضع صانع الفيلم نفسه بئذالة لاشباع هذه الحاجة » ٠‏ 
ويقصد حاجة الشاهد الشنهوائية أو السنيكولؤجية , 'ومن ثم 'تتأكدا هذه 
النظرة الدونية الى اللغب ياستخدامه فى التؤصيف أبنية فيلمية يرفضها 
أى أتقنية لا يقبلها ٠‏ 












ومع ذلك يمكن أن نجد فى تحليلات كراكور ما يعتبز من النائية. 
الضمنية تسليما بالفن ١‏ اللمب القيمة الثالية » درن ان يذكر فى 
هذه المالة عسمى ؛ «٠‏ اللعب ٠‏ لتلثيمن هذه الضمنية + بل على 
العكس غانه بقيم ضيئية الثعب هذه بامتئار فنيات هذه السيما 
ب ليست لهو بنخبالنا » :“فى ' بنا مو التناقضن 'بعيثه _الذى اتضح 
عندما وجد كرون ان من بيغ هلله الاشكال والوضوعات )1١(‏ 
القصصية الستّنمائية الطبيمية الايجابيّة يكو الوضوع البوليمى هر 
الثالى ٠‏ هنا تدهم امبكة الآدبية التقليدية ( البوليس السرى يبحث عن 
الحققة ) كلا من صانع الضلم والمشاهد نجو المادة الخام للحاة أثناء 
"البحث عن مفاتيح هامئة للقضية , انه انتكار آدبى بعلى بطببعقه امسة 





0 


الدنيا على الخيال ٠‏ انه يضطرنا ان نستخيدم لا إن تلهو يخيالنا فى 
بحثنا. عن معنى الدنيا القى حولنا - ٠‏ اذ مكلذا الأصرار على نفس 
هسفة اللهو / النعب عما يراه قيمة ( هى فى حقيقتها لعية ) » ومع ذلك 
انو بور للاتصاف يه مرده النظرة الدونية الى اللمب ذانه 
والمهم فى هذه اللحوظة ٠‏ ان تنك النظرة الدونية الى اللعب / القيمة, 
انما هى نظرة مرتبطة مباشرة باللعب / المصطلح بِنا هو مترسع فى 
الأذفان بدليل أن هذه النظرة موجودة حتى عتدما تذفب المقولات الى 
التسليم ‏ عبر ضمنيتها فقط ‏ بان ثمة قيمة لهذا الفن"عندماً يكون حاملاً 
لمواصفات وسمات هى فى حقيقتها ٠‏ مب + ولك دون ذكر مصظلح 
٠‏ اللعب » نفسه فى خائة هذا المياق الذى يعترف بتلك القيمة ٠‏ وذلك 
مخافة الى تجنبا لما قد ترسخ فى الأذهان عن دونية اللعب ١‏ القيمة , 
ومن. الأمثلة على ذلك مو موفف كراكور نقسه الذي اوردناه هناء 
فان ضرورة التنبيه على هذا التجفظ , انما تستهدف النظرات حسنة 
النية فى تقييمها للفن » وهى_النظراتٍ التى تدافع عن الفن كقيبة . 
بينما تنظر الى اللعب نظرة دونية ٠‏ فها هى عنى مسبيل المثالٍ 
د١‏ زكريا ابراهيم فى صدد عرضه لفلسفة الفن عند سلامة مومى » وفى 
معرض تقييمه لهذه الفلسفة » وما أن يشير الى ميلها « الى ارجاع النشاط 
الفنى بيصفة عامة الى ظاهرةٍ ( اللعب ) هو ( اللهمسو ) كما فعسل الشباعر 
والتيلسوف الألمانى شيظر من قبل. ١1٠١‏ )متى يعنق د ٠‏ زكريا مستظردا : 
رليس معنى هذا أن سلامة مومى ينكر-على الفن كل جدية إلى انه يعده 
مجرد مظهر من مظاهر الترف 'الكمالى وانما نهو يريط الفن باللعب لانه 
يرى فيه نشاطا انطلاقيا حرا يعبر عن اتزان طاقات الانسان وانسهام 
قواه » + اذ هكذا يبدا د زكريا نفسه تقييبه المدافع عن نظرة سسلامة 
مومى بمبادرة منطلقها النظرة الضمنية الى اللعب ٠‏ كقيمة درنية ٠‏ 
لينفيها عما تهدف اليه فلسفة سلامة هوسى وعلى سبيل توضيحها أن 
يكن الدفاع عنها ».وهى ذات .للنحى الذى يستهل به كذلك ربط د زكئ 
نجيب ممحمود بين الفن واللمب ٠‏ عندما يرد ذلك خنمن عرض د* زكريا 
ابراهيم لفلسفة ٠4‏ زكى عامة ٠‏ فاذا بمقولته فى مطلع مقطع يما'نصه 
٠‏ بيد ان ايمان الكاتب العربى ( د١‏ زكى'نجيب مهمود ) باصالة النشاط 
الفنى لم يمنعه من التقريب بين طبيمة القن واللمب )١7(‏ - وكان. 
د* زكريا يمتلك تسليما مسبقا بتعارض الاصالة الفنية واللعب كقيمة . 
بحيث أنه وجد نفسه يورد ربط د* زكى تجيب فى صيغة التحفظ على أن 
ثمة اصالة فنية يؤمن بها رهم وبطه القن باللعب بل اند ٠‏ زكريًا لا يفتة 














ذلك 


يطزح موقفه عبر تعقيب متساتل فى صراحة عندما يقول : ٠‏ لا شك أن 
الدكور زكى تجيب محمود حين قرب طبيمة الفن من طبيعة اللعب ٠‏ فائه 
لمم يكن يقصد مطلقا الى الاتتقاص من قيمة النشاط الفنى )١4(‏ أو النزول 
بالفن الى مستوى اللهى العاطل الذى لا طائل تحته . وانما كان يرمى 
من وراء ذلك الى تاكيد الطابع التلقائى للنشاط الفتى ٠‏ وابران الصيغة 
التكاملية للفاعلية الجمالية ولكننا اذا سلمنا معه يان الفن لعب ولهى . 
فكيف يتفق هذا مع ما سبق له تقريره من أن الفن خلق وانشاء ؟ وهل 
ننسى أن النشاط الفنى عمل جدى يتطوى على الكثير من الجهد والتفكير 
والتنظيم ؟ » ولايكتفى د. ذكريا بذلك بل يلح على تكرار ذات التساؤل 
عندما يسرع فى اختتام تعقيبه على هذا الجزء من مقاله : « ٠‏ وكيف 
يجوز (19) لفلسفة جمالية تعترف برسالة الفنان ٠‏ وتدمو الى ريط 
الفن بالمجتمع ٠‏ وتقرر ( آنه لابد فى كل فن من الالتزام ) أن تنادى فى 
الوقت نفسه بان الفن مجرد لعب أو تنفيس ؟ » وهى تسازل يندرج ضمن 
تلك النوعية من التساؤلات او التعابير التى باتت شائمة دون محاولة 
نكش المسلمات التى تنطلق منها ‏ ممامة اللعب / القيمة الدوئية ‏ 
والتى تبدو , بناء على هذا التسليم المسبق , تعبيرات أو تساؤلات 
سميحة , طالما لم يتم التعرض للمسلمة من اساسها ٠‏ وتجتبا للاستطراد 
الذى قد تقودنا اليه الرخبة فى الاثبات والتوضيح ٠‏ نكتفى هنا بالاحالة 
الى للتفاصيل التى يمكن الرجوع اليها فى كتابنا سالف الذكر ٠‏ الا ان 
الملحوظة التى يتوجب أن نقف هنا عندها بلا تأجيل , وبالرجوع الى 
نفس ما يعالجه كتابنا » أنما هى الملموظة المتملقة بمخاطى الثقنين كعخصس 
مشترك بين الفن / الفيلم / اللعب ٠‏ 


التمفظ على مخاطر تقتين اللعب فى سيادة الانتاج بالجملة على الفن : 


ونحن اذ نتجنب النظرة الدونية للعب لا تمنى التسرع بالمهاجمة 
أو التضاد بلا أساس منهجى لمن يختلف مع مفاهيم اللعب / الفن ٠‏ اذ يجب 
التحفظ على ما يمكن أن يستدعيه هذا الربط فيما بين النسقين من امكانية 
« التقنين » وما يستتبعه ذلله من ٠‏ قولبة » تتنافى مع ابداعية التجديه 
الفنى » وهنا تجدنا مضطرين للتحفظ على شريحة فى الفن مطلوب التمرد 
عليها فنيا » والتى ينطبق عليها ما اسماه ارنولد هاوزر ٠‏ تقنين الاتتاج 
بالجملة » والتى تستهدف رواج الاستهلله الجماهيرى ؛ ٠‏ وقد اشير 
للى أن ثمة عاملين اساصيين يعتبران من مقومات الانتاج بالجملة (11) 
فى للصناعة : اولهما لنتناج قطع غيار مقننة » وثانيهما امكان تجميع 








؟1 


هذه القطع دون جهد كبير نسبيا , وهفه هى الطريقة التى تتبع أيضا 
مع بعض التعديلات فى الاتتاج يالجملة فى محيط الفن » هذا بيثما 
ان ه الاعمال الفنيية ليست انتاجا صناعيا » بعكس غانبية المنتجات 
التى تتميز بانها تصنع كميات بقدر الامكان حتى تباع لأكبر عدد من 
المستهلكين ٠‏ (117) 


ومن هذه الزاوية بعينها , لايد كذلك أن ينشا التطبيق والتفسير 
للسينما / العبة / التقنين » على انها مفهوم الاتتاج بانجملة » حتى 
يسمى نيكولاس راى * « الأفلام بانها اكبر واتمن قطار كهريائى مصفر 
يمكن أن يعطى لأى شخص كى يلعب به » ولكن )١8(‏ حين يجر هذا 
القطار من خلفه بضعة ملايين من الجنيهات هى ثمن لاسهم المساهمين , 
وحين يكون مصير الشركة مرتبطا بالركوب فيه . فدى مضرج يجروم 
ياترى على المخاطرة باخراجه من السكة بمغامراته بالخط أو بحرق هذا 
النموذج من نماذج المرفية المرعية غير المنفذة بغية الاتجاه نمو 
مناطق ؛صعب واكثر خطورة من مناطق المخاطرة الخلاقة ؟ ٠٠١‏ 





وهكذا « فان القواعد التى ينبغى أن يتم انتاج الفن الجماهيرى 
وفقا لها ٠‏ انما هى قواعد صارمة جامدة لا تلين )١5(‏ ان هناك 
طائفة من الاتجاهات المبتذلة المطروقة التى ثيتت شعبيتها بالفمل ولقيت 
رواجا بين الجماهير » ومن ثم فقد يضمن اتباعها نجاح اية رواية أي 
فبلم أى اغنية راقصة » ٠‏ لأن الجمهور ضمن لعبة التكرار واعادة 
الانتاج المطلوبة ٠‏ بات غير قادر على استبعاب خروج نجمه المفضل 
عن أدواره المعتادة (.؟) وهى واحدة من مقولات أساسية فى بحث عام 
لابراهيم العريس ( سوف يتم التعرض له) وهو ما يختتمه بقوله : ٠‏ نمتقد 
أن لعب هذه اللعبة عتى نهايتها هو (1؟) المنصر الأساسى الذى يجمل 
السينما الجماهيرية ممكتة ٠‏ وناجحة فى ااوقت نقسه ومن بمد هذا 
العنصر الاسامى العابث تتوزع العناصر الأخرى ٠‏ تتوزع فى لعبة واهدة 
ذات ادوار عديدة : لعبة تقوم فى اعادة انتاج نفس السينما 
ونفس الفيلم » لعين لن ترتاح الا الى ما تعرفه مسبقا وتريد مشاهدته 
من جديد © . 





مع ذلك وهذا هو المهم ‏ خلن سرز ثمة تناقض بيننا وبين من 
.يدينون الفن / اللعبة ( ولكن المكررة فقط ) من منطلق حسن النية . 
خاصة فيما أعتبره ‏ مثلنا ‏ المخرج نبيل المالح ٠‏ العابا مرامية » حيث 


1517  تافلم‎ 


لعبة التمكم فى الجمهور عن طريق ارضاء (1؟) حاجات مشروطة 
سيق تقديرها ووصعها صين معاددب انممل ورد الفمل من هنا يجب 
تسجيل مونفنا مع هذه التحليلات وما ترصده من جمودية وكليضات 
الاندج بنيمنه , ندنت مان لجوءنا الى نوع من الريط بين الفن واللعب ب 
خاصه فى عنصر التقنين لديهما ‏ لايد انه امر يتير الالمتباس مما 
استلزم صروره ايراد استحند وهو تحفظ ييكن اتضاحه حال التذكرة 
بأن المطلوب فقط انبات 8 مدى امكان ممارسة التقنين فى الفن » وليس 
اسعيا .و اسسهدافا لتتبيت نقنين سائد فى الفن » وهو ما سرف ينضح 
( الابداع يقانون ابداع !| ) ٠‏ أى يما هر المنكس 
تماما من تسبيد الانتاج بالجملة عبر قانون تثبيت التقنين » ومن ثم فقد 
لزم التحفظ على الفرضية ٠‏ طالما ان ثمة اتفاقا مع من يشخصون أمراض 
الانناج بالجملة فى النن باعتبارها ممارسة لالعاب مكررة ٠٠‏ أن 
هدفنا على العكس من ذلك تعاما » ولكنه كذلك لا ينكر أن اللعبة موجردة 
فى العمل الفنى / اافيلم السيشائى , واكن هذا الفيلم ليس كله لعبة 
وما نستهدفه هو آلا يكون ذلك الفيلم هو دائما نفس اللعبة ٠‏ 











انه الاداع بقانون ابداع التقتين : 


فاذا ما قيل بتصلب التقنين ذاته فى مواجهة طبيمة العملية 
الابداعية على اعتبار ان واحدة من آهمم قدراتها ( من المنظور 
السيكودوجى ) هى ٠‏ الددرة على تكوين ترابظات واكتشاف علاقات » فان 
ما يجب الانتباه اليه فى هذا الصدد أن « التقنين » ذاته ‏ من الناحيسة 
النظرية ‏ هو « موضوع للابداع » يمعنى أن المبدع صوف يوجه جهده 
الابداعى نحو ابداع تقنين جديد أى ابداع ترابطات واكتشاف علاقات 
دون التقيد بالتقنين القائم » ودون ٠‏ الاحتفاظ بعناصر ثابتة وتقليدية فى 
تفسير عالم الخبرة ورؤيته وادراكه » (17) أى بما يعتى جدلية 
جديدة الاعتراف بالتقنين من حيث امكانية تحقيقه فى العملية الابداعية 
كممارسّة نظرية واعية ء ولكنه الاعتراف كذلك بضرورة ابداعه 
- التقنين ‏ مجددا وبما يمكن تسميته من الناحية المبدثية ب « الابداع 
بقانون ابداع التقدين 6 . 


وحتى لا يلتبس الفهم تتوجب اشارة الناكيد على أن المقصود ليس 
تقنينا للانتاج بالجملة فى الفن ٠‏ وانما * 


هو التقنين الخاس بالفنان ازاء تجريبيته الفنية الخاصة .. 
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"١‏ - وذلك طبعا بالاضافة الى خصوصية فى تقنين الصنمة ذانها 
» اذ ه مد يصسل احد العنانين الى تقنين صنعته بما يتناسب مع 
اءتاجه » (14) وفى مقابل ذلك فاننا نسلم طبعا بالتحليلات التى تدين 
الأعمال التى تندرج تحت ما يسميه هاوزر ٠‏ الاتتاج بالجملة » باعتيارها 
تمت طبقا لعاير جاهزة سلفا » مثل قوانين اللعبة ولن يختنف هذا 
التسليم الا مع المسمى وحده باعتبار ذلك ٠‏ لعبة » بمعنى عدم قدرتها 
على التجديد ومن امثله ذلك ما يتبناه ابراهيم المريس من تحليل لآديات 
تلتى الفيلم الجماهيرى « ضمن اطار لعبة اعادة الفيلم انتاج ذاته 
بذاته » (0؟) وذلك استناد! الى أن لعبة التلقى لا تلعب على الشاشة 
وحدما (51) حيث « لايتون ما يرى على الاضة هجرد صور تتحرك ٠‏ 
بل جزء من صورة تصنعها ذاكرة المتفرج وعينه » الصورة هنا ليست 
شيئا حياديا » بل هى عنصر من عناصر عديدة تشتغل مع بعضها البعض 
لتؤلف فى نهاية الامر ما يراد نقله الى عين المتفرج (57) 
تكون الصورة موجودة فى ثلاثة أمكنة فى آن معا : ٠٠٠‏ 
ذاكرة العين التى تتفرج ٠*٠‏ الفراغ الذى يفصل بين العين والشا. 
ومن ثم شرح العربسى ما براه اللعبة أنها عند ذلك الحيز الزمانى / 
امكانى الذى يفصل بين ( أو يصل بين ) عين المتفرج والشاشة (58؟ ) ٠‏ 
هنا لا تقول الصورة المعروضة على الشاشة ذاتها ولا تقول دورها فى 
مجرى أحداث الفيلم » بل تشتغل ابعد من هذا : نكون عنصر تنشيط 
لذاكرة المتفرج » عئصرا يستخرج من تلك الذاكرة صورة مصنوعة 
مسبقا تأتى الصورة الجديدة لتميد أنتاجها وتؤكدها وتروبها بشكل . 
قد يكون جديدا أو مختلفا » ومن خلال تضافر الصورتين ؛ اى خلال 
التوليف الذى يقيمه المتفرج نفسه *٠٠‏ تكون الصورة على الشاشة جزءا 
فقط من صورة شاملة تاتى من المأضى عبر الذاكرة وستكون الصورتان 
الجديدتان فى تضافرهما فى صورة متحدة © جزءآ من ذاكرة جدبدة تنبنى 
لدى المتفرج تراكميا » استعداد! للصور المقبلة فى الفيلم الموجه اليه » + 
ان لم تكن صور الفيام الجديد عنصر ويخرج من ذاكرته الى 
من ماضيه ٠‏ الصور القيمة (15؟) * لكن المهم هو ما ينتهى اليه هذا 
التعليل/ الاعتقاد من أن ٠‏ الصورة على الشاشة يرسمها المخرج على 
الاغلب ٠‏ لكنه يرسمها انطلاقا من معابير جاهزة لديه سلفا ٠‏ وتستتد 
الى مجموعة من الدمور السابقة (؟) ويكمن دور المخرج فى ايجاد هذا 
التطابق وحراضصته أصرارة على الا تذرق قداعد النعسية عن 
طريق صورة تفاجىء المتفرج وتقف عاجزة دون اثارة صورة مسبقة فى 






























كد 


اذاكرته  »‏ اذ رغم صحة ذلك ٠‏ الا ان تسمية هذا التجمد باللعبة , 
اسوف يغدو صحيحا وغير صحيح فى ان وآحد ٠‏ 

وجدير بالذكر ان ما يحلله هذا البحث الجاد المجدد , انما يضع 
ايدينا على قانون اللعبة » ولكن الخطوة التلية تكون ليس لان نرفض 
اللعبة من منطلق نظرة قيمية ولكن لنرعض ففط تجميد اللعبة , على أن 
نسنتمر قانون تواجدها لصالح التجديد ( الابداع بقنون ابداع السين/ 
الدعبة ) ومن هنا فان تسمية هذا التجمد باللعبة ٠‏ انما هى مسمية 
صحيحة لانه تفكير محفق الامكانية المعيار المحدد سلفا , وهو عير 
صحيح مندما يعتبر أن دلك لا يسمح بمعايير جديدة يمكن تحديدها 
سلف كذلك , فعلى سبيل المثال هنا » ان صورة الذاكرة لاتتكون فقط 
من تراث المشاهدات الفيلمية السابقة ٠‏ ان على اقل تقدير » اذا 
ما انعدمت فى حدها الادنى المشاهدات الفنية الاخرى ‏ سوف تؤدى 
صورة الواقع دورها بالضرورة فى تكوين تراث هذه الذاكرة ويما 
يشسكل للمخرج / الفنان المجدد , خامة انطلاق الى صورة لا تنطبق مع 
صورة المشاهدات القديمة ٠‏ ولكنها تلتقى ولا شك مع ذاكرة الواقع » اذ 
يمكن ارجاع المتلقى/ المشارك الى صورة حياته ٠‏ فكما يقول تاركرفسكى 
انك ٠‏ عندما تدرك شيئا ها بشكل واضح وكامل » فان الشيء الذى 
تراه فى اللقطة لا يستنفذ بوضوح الأسلوب بل يشير الى شىء ها منتشر 
خلف اللقطة » الى شىء يخرج من اللقطة الى الحياة (1؟) * ٠‏ وبنتيجة 
ادراك الصورة الفنية ياخذ الانسان ( شيئه ) الذى يحتاج اليه مجمل 
العمل الفنى فى اطار تجريقته الاجتماعية الذاتية ٠‏ ومن المعروف أن 
كل انسان (57) ٠*٠‏ يذود عن حقيقته » كبيرة كانت أم صغيرة ٠‏ هذا 
الاتحياز بعيمه على الاعبال الفئية بحيث بطوعها لخدية !. ويدقع 
بها الى تناسب مع ( فائدته ) ومع مجمل حياته » ويقرنها بما يروق له 
بن تماريف وصيغ » مستعملا بغير وعى نماذج عظيمة من الفن ... 
»ممم والتى لا تحتاج الى برعان على طبيعتها الداخلية المتفاعلة 
والتناتضة » وتعطى الاساس اختلف التفسيرات » ٠‏ وكل ما فى الامر أنفا 
اذا ماخلصنا الى امكانية تحقيق التقنين فى الفن ' فانه فى حالة الابداع 
للتجديدى ٠‏ يصبح التقنين مشروطا بعدم اعتباره كل الفن » ولا هو بذاته 
العملية الابداعية فى العمل الفنى ٠‏ وانما فقط هو اداة للابداع , بما 
يعنى انه مجرد العنصر والذى يمكن أن ينحصر فيسا يعتبر الجوانب 
الشكلية ٠‏ 

















دنا 


ومثلما فى اللعب « ان لاعب الجوئف يستطيع فى ذات الوقت 
الانترام بقوامين حركه انقدائف + واطعه قوابين الجولف » واندمب 
برشاة ومهارة ٠‏ (17) فانه فى المقابل/الفن » فلنستعن بمثل من 
الآبب : 


أن ( جيبون ) بكتابته مؤلفه ( انمطاط وسقوط الامبراطورية 
خطى أبدا قواعد اللفة ٠‏ الا أن هذه القراعد لا تعمرض 
» أو حتى الاسلوب الذى يجب أن يكتب به (4*) دى ان 
اثمة عناصر اخرى موجودة في العملية الفنية والأدبية ٠‏ رغم الالنزام 
بما يعنى أنه ليس كل تىء , وان كان اضرورة فى ذات 
الوقت ٠‏ ومن ثم فالوقوف غنده فى 3اته مفائقة : ان جود عنضر 
٠‏ التوقيت » كعامل حاسم/اداه ٠‏ في تشكيل المؤثرات الدرامية » انما 
يشير الى الخامة/الزمن الفنى , الذى يعبر بدوره عن امكانية الخلق 
لدى تشكيله وبما لا يعنى مجرد القولبسة , وانما هى الخلق/ اللعب بالزمن 
ذلك الزمن الذى يشكل فى كل مستويات الفيلر/ الفن عاملا فنيا خلاقا ٠‏ 
بل هناك من يذهب الى القول باعتباره العامل الفيصل فى ماهية وفى 
كبنونة الفيلم كنن ٠‏ 
وحتى اذا ما قيل بالتقابل مع ما يسميه هميخائيل روم : فيلم ‏ 
التاملان , باعتباره يعلن مطمحه فى تحقيقه فى مقابل ما يقوله : « لقد 
سثمث الاحداث ولا اريد آية علاقة مع افلام تستند اساسا على 
تساؤلات (0]) كالتالية : ماذا سيكون ؟ من هو الجانى ؟ ماذا حدث 1 
هن الذى خنق الآخر ؟ من هى اإمراة الخائنة 5 كيف سينتهى كل هذا ؟ .. 
هذه المسائل لم تعد تهمنى ٠‏ السينما وسط للتفكير * واود اخراج فيلم ‏ 
التاملات .  »‏ فها هنا أيضا يصبح استهداف التفكير التامل . هو 
أبضا لمبة » ولعبة قائبة على توتيت للنامل وتوقيت عرض او اخناء » 
والا فكيف يتحدد اساسا ما يهدف المخرج الى اثارة التفكير فيه ٠‏ 
واما من حيث منطق المعالجة الفنية » فلن آيزنشتين يستند الى 
انه « من حيث المنطق لا يوجد فى الحياة كشف تتابمى عن الاحداث ابدا » * 
- مؤكدا بذلك مبدا الطى / توقيت القاء العلومة فى العالمة الفنية ٠‏ 
على وجه العموم + ولكى يمكن الخوض فى الاختلاف الأسلريى 
بين اتجاعى : المونتاجية / ايزنشتين . وعمق المجال / بازان » فانه 
يمكن الاستناد فقط على الجاتب الذى يقر بالونتاج فى نفس نظرية عمق 
المجال عند بازان , اى بما يشمل الأسلوبين فى الحقيقة . وحيث فى 
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هذا الجانب « يمكن (51) تعريف القصة ( ومن ثم التتابع الدرامى ) 
بانها العلاتة الزينية بين احداث انتخبت بعناية  »‏ مواء تم تقديم 
هذه الأحداث بالتتابع المونتاجى أى عبر عمق المهال للقطة العامة ٠‏ 
أى بكليهما تبعا لعملية الادراك السيكولرجى لنواقع ٠‏ فان مادة المبدع 
المكانية فهم ما يندرج تحت الايهام/اللعب » اذ مثلما هى لعبة الايهام ٠‏ 
فانها ايضا لعبة كسر الايهام » وهلم جرا يمكن تطبيق ذلك على شتىٍ 
الاتجاهات ٠‏ فالابهار الهرليودى لعبة » والواقعية لعببة , والعبثية لعبة 
نعم أن « العيث » فى المسرح وف السينيا هو لعب » مثلما ان سينيا 
الايهام بالواقع أيضا لعب , لآن كل هذا فن ٠‏ أى فيه كله لعب ٠‏ وان لم 
يكن كنه لعب ) وما الفرق بين هذا وذاك الا فرق الخطاب / الرؤية اى 
فرق موقف من الحياة » ولكنه الفرق الذى يستدعى محاولة ابداعية 
مختلفة ومتجددة ابدا » وهكذا بميث لا يعدو مفهوم الفن/اللعب ٠‏ كرنه 
تفسيرا لماهوية الفن ٠‏ دون أن يصبع تحديدا لاتجاه » ولا تحديدا لموقف , 
وانما تحديد اللوقف بذاته يمكن ممارسته فى خطوة تالية يتم بنازها 
على صحة هذا المفهوم » تحقيقا لمنهجية التجديد/التجدد السينمائي ٠‏ 


ان توجهنا الخاص فى الريط بين الفن/الفيلم وبين اللعب على هذا 
النمى ٠‏ يعنى أننا لا نعلى من شان اتجاه فنى على حصاب الآخر ٠‏ أى اثنا 
ننتصر لهذا ونتضاد مع ذاك , بل على العكس فاننا نحدد فقط منظارا 
منهجيا لفهم الفن / الفيلم على نحو يمكثنا من تقييم الأعمال السينمائية 
فى مرلة ما بعد امتلاك هذا المفهوم » أذ على سبيل المثال أننا سوف 
نقيم ونفرق بين تلك الأفلام المتولبة وفقا لقوانين انلعبة الجاهزة سلفا 
بما يضعها فى صنادق تعليب « الانتاج بالجملة » وبين الأفلام التى 
تبدع لنفسها قواتين ابداعها الخاص فتجسد بالتالى دورا طليعيا فى 
اللعبة/الفن ٠‏ طالما انها 'بدعت ذلك التقنين الخاص بلعبتها * وعليه فان 
اما نذهب اليه هنا لا يصادر بموقف معين من افلام الحركة عامة ‏ أو فى 
السينما المصرية خاصة - وانما ندعو الى البحث عن الأفلام التى 
تمكنت من الخروج عن اطار المعلبات القائمة على قوانين لعبة ٠‏ الانتاج 
بالجملة » ٠‏ وحتى نفرز الفن من المضاد له ٠‏ وبما يستلزم التاكيد على 
أن « فيلم الحركة » مثله مثل اى الأنواع السينمائية الأخرى قابل للتقييم 
كفن وتصنيف أتقييمه ' ضئن هذه الجمؤغة المقولبة لو تلك الرائدة فنى 
ابداع تقنياتها الخاصة ٠‏ لكن تتاكك الشكلة فى 'ن أقلام المركة هى اكثر 
الانواع استقدانا .زقابلية لاتتجتر وم نقراتيم كقوف - كما ساعد 
تزايد الطلب الجِماقيرى لَهًا على تحقيق ذلك » مما جعل السواد الأعظم 

















14 


عن اعمالها الدرامى السينمائى تيقى عبارة عن العلاقة الزمنية بين 
الاحداث ( وهى علاقه تسسيع بالضبع عادقات الامشة ) ويما سرف 
يعنى ان العمل على هذه المادة الزمنيه هو تلاعب بالترقيت ٠‏ وهخذا يمحن 
أن يذهب مبدا « التوقيت » الى عمومية لا تتوقف عن اتجاه سينمانى 
بعينه , بل ولا يمكن فى هذه الحالة وقفة على لعية التاثيرات الدرامية 
وحدها وانما سوف يغدو فى عموميته : الآداة/اللعبة , عبر الجاهات 
مضادة لما سبق ان أسماه النْعض - بالنظرة الدونية للعمب ‏ الماب 
درامية ٠‏ 


هذا واضافة الى عنصي التقنين المشترك بين نسقى النن واللعب. 
دان عنصرأ مشتركا بين ثليهما يتبدى أكثر شمولية الا وهو منعة ترقب 
النتائج + ولان انج التى تبرز فى كل مرة تعد فيها اللعبة أ 
اث باع فا النن مضوما ما يدينه . ومن من ناية من الطييسة 
المستركة لممارسة كلا من الد 












لو اكنشف أحدعم الاستراتيجية المؤكدة للفوز (50) وذلك رغما عن 8 

لنعبة الشطرنج ذاتها قوانين ممارستها » وبينما يمكن الانتهاء تمانا 
غة هن ن والتعارف والتواضع عليها ٠‏ يصعب تماما 

من صياغة الحلول النهاثية المكنة اللفوز » تمايا مثل الفن فى 






لمعالجاته الابداعية القائمة على هذه التقنيات الا فى حالة ما يسمى 
٠‏ الانتاج بالجملة » يما يتنافى مع مغهوم الفن ذاته » وفى هذا المسدد 
يلتقى الفن مع اللعب الذى يصاحب الانسان على مدى تاريخه ٠‏ ويما يؤكد 
لدينا الايمان بابداع التقنيات التى لم تستنفذ بعد ٠‏ والتى لن تستنفذ 
أبداء طاماان التجرية الفيلمية من ناءيتها وكذلك 
٠‏ الابداع بقانون ابداع 
» وما ا.ان تستوثق من عفهومتاً هذا ول القن واللغب* » فان ذلك 
سوف يغدى منظارا لفهم ليس فقط اتجاهات فنية بعينها وليس فقط 
ما يعتبر مستوى استهلاكيا هابطا مما هو متفشى انتاجه بالجملة فى الفن 
وانه! كذلك اية مدارس ومذاهب فنية ٠‏ تقليدية كانت أو تجريبية 
وكلاسيكية كانت أو طليعية ٠‏ بل والأبعد من ذلك ايضا : مندرجا نمت 
خط ٠‏ الانتاج بالجملة » دون ان ينفى ذلك وجود الأعمال الأخرى الرائعة , 
وبما يشهد به التاريخ السينمائى فى العالم ٠‏ حيث يمكنتا تتبع النو. 
ذ أن ظهر الا. باع السينمائى نفسه ٠‏ وخلال لحظاته الأول » على 
«وضوعات الاب الشرعى لأقلام المركة ٠‏ ونعنى به « افلام الغرب » التى 

فك 


































قدمت البذور الأولى مذذ العاب المركة السابقة على تقديم المرض 
للسينمائي على شاشة , لكن ليست مهمة هذا التقديم أن يعرض لهذا 
التاريخ فقط فالذى يعنينا أن نبدا الآن فى استقيال ما أنتهى اليه بعث الزميل 
السان سمير سيف عن شريحة ٠‏ أفلام الحركة ٠‏ فى السينما المصرية » 
١ملبن‏ أن تمثل هذه الخطوة الرائدة مدخلا حقيقيا لريادات آخرى تبحث 
بقية زوايا ومجالات السينما اللصرية من ناحية , كما توفر للباحثين 
والنقاد المادة اللازمة لاجراء التقييمات المتوقمة باسلوب منهجى من 
ناحية 'خرى / بحيث يمكننا ‏ جميما - أن نتجاوز أسلوب المصادرات 
الانطباعية العشوائية ازاء الاعمال الصينمائية » سواء بالرفض او 
بالحماس ٠٠٠‏ اذ تبحث عن منظار حقيقى ونتبنى امانة الفن ٠‏ 


١٠د‏ مدكور ثابت 
كقؤول 





الهوامش 





ن © : اغراء اللمبة الالكترونية ص 51 ٠‏ 
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(! السك تتسية ا 
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أ ماوزر 
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0 
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(11) نبيل الالح : ال سيتما ٠‏ فن / معرفة /ر موقف - مجلة الصورة 
الفلسطينية . عدد تشرين الثاني 1514 , ص ٠ 5١‏ 


(5؟) انظر د ٠‏ عبد الستار ابراهيم آغاق جديدة ل هراسة الابداع . ص 54 . 
(4) + مصود اليسيوتى : لسرار النن التشكيلن ناض 04 


(ه؟) ابراهيم العريس : مدخل اول لدراسة جباليات تلتى التيلى الجباههرى ‏ 
ة 


(13) المتر ثقمهة . 

0 امير تسيةاء 

(4]) المتر ته . 

51 االسير تتسيةاء 

4 فس قسة + 

(1) تاركوفسكى ١(‏ ) : أقواله فى الصورة الفنية السيندائية ؛ ص 49 , 
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[58) لويس ( جون ) : الانسان ذلك الكائن الفريد ص 5 . 

0 لسر تسيةاء 

(14) يرنشتين ( سيرجى ) حول تكوين سيناريو الفيلم القصير ص 57 ٠‏ 
,)تدرو (ج » دادلى ) تظريات التيلم الكهرى غاص 161 اه 


(0؟) روبك ( ابريو ) فى ماركس ( جورج ) حديث مع أبروبوريك من رآين ان 
المكعب شه من الطبيعة ‏ ص ٠ ١‏ 


نا 


محتويات ملف ايقاع ومونتاج الفيلم فى مصر 
المؤثر النظرى الأجنبى 
(14! صفعة ) 
كتابة اولى ٠٠‏ كتابة ثانية ( عن عادل منير والايقاع فى اللونتاج ) 
اتقديم ١‏ - د > مدكور ثابت 


بدوفكين بي اننظرية والتطبيق * 
مقدمة بقلم الؤلف 
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الفصل الاول ( السيتما العا مية ) 


مقدمة 

رغبة الخلود وظاهرة السيثما 

الفن التشكيلى والصور الفوتوغرافية والدفاع ضد الزمن ٠‏ 
المظاهره الكبرى 

انشاة جريفييث 

فيزقولد بدوفكين 

الطبيعة ستروهايم ‏ التعبيرية الالمانية ‏ بابست وتاثير فرويد 
ديزياجر فيرتوف والسينما التسجيلية 

المونتاج الشعرى ‏ المونتاج الب 
سيرجى ايزنشتين 

بيلا بالاش - هو جرمنستربرج - رودلف أرنهيم - سيجفريدكراكور ‏ 
اندرية بازان 

السمات العامة للتوليف ودوره 

الكوميديا والتوليف 





الفصل الثالث ( تحليل الأفلام ) 
مقدمة 
تحليل فيلم الفتوه 
تحليل فيلم باب الحديد 
تحليل فيلم الأرض 
تحليل فيلم دعاء الكروان 
الخلاصة 
المراجع الأجنبية والعربية 
رئيس المركز القومى للسينما ٠ ١‏ د ٠‏ مدكور ثابت 
المؤلف عادل مير 
مندق بالانجليزية 


مقدمة المؤلف 


بقلم : سمير سيف 


أفلام المركة هى الأفلام التى يتم التعبير فيها عن صراع الشخصيات 
وتطور الحبكة والحل الختامى من خلال نشاط جسمانى خارجى مشل 
الممارك اليدوية والمبارزات سواء بالسيوف أو الاسلحة النارية , والمطاردات 
فى كافة صورها » او تلك أيضآ التى تستهدف الاثارة والنشسويق ى 
مقام رئيسى ٠‏ حتى باقل قدر من النشاط الجصماتى ٠‏ 


وتشكل افلام الحركة نسية كبيرة من الانتاج السينمائى العالمى , 
كما تبدو أكثر نوعيات السينما انتشارا وشعبية من خلال فصائلها 
المتعددة والمتمثلة فى افلام الغامرات التاريخية والمعاصرة وافلام الغرب 
الامريكى والأفلام البوليسية وافلام الجاسوسية « والكونج فى » 
( الكارتيه ) ؛ وخاصة تلك التى تفرزها السينما الأمريكية . 


ومع ذلك فانه من الملاحظ أنها لا تحظى من غالبية تقاد السينما 
بنفس الاحتفاء الذى يسبغونه على النوعيات السينمائية الاخرى التى 
تدور حول القضايا الاجتماعية والسياسية والاتسانية * 


وقد يرمع هذا فى جانب رثيمى منه الى أن غالبية ما ينتج من 
افلام المركة ٠‏ قد يبدو وكانه لا يستهدف الا مجرد تسلية المشاهد من 
خلال عناسر التشويق والاثارة » ومعايشة صور الخطر والمواجهات 
الجسدية التى تصل الى حد العنف احيانا * 


الا 'ن ذلك لا ينفى عن افلام المركة حقيقتين هامتين ٠‏ قتمثل الاولى 
فى ثبات تلك العلاقة الحميمة بين الغالبية العظمى من المشاهدين » وهذه 
النومية السينمائية مند عرف العالم اول نموذب لافلام الحركة وهو فلم 
« سرقة القطار الكبرى » ( 11-7 ) الذى اخرجه الأمريكى « أدوين س* 
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بورتر » ٠‏ أما انحقيقة الثانية هتتمثل فى أن فيدم الحركة يمكن أيضا 
أن يحمل قبما انسانية مؤثرة علارة على اقيم فنية تتعصلق بشكله 
انسيننائي * 


وتاسيسا على هاتين الحقيقتين , اهقم نفر من النقاد على 
المستوى العالمى بتقييم افلام الحركة بنفس الجدية التى يتناولون بها 
النوعيات السنيمائية الاخرى - ومن خلال هؤلاء امكن تسليط الاضواء 
على عدن من مخرجى آفلام المركة كمخرجين خلاقين يحظون بالاحترام 
والتقدير مثل ه هوارد هركس » و ٠‏ راءول وولس » و « انتونى مان » 
م نيكولاس راى » و « دون سيجل » وغيرهم ٠‏ 


بزغم أن أول أفلام الحركة فى السينما المصرية وهو فيلم ٠‏ قبلة 
فَئ الصحراء 6'( ينأير 1114 ) من تمثيل بدر لاما واخراج ابراهيم لاما 
قد ظهر بعد ثسهور قليلة من عرض اول غينم مصرى طويل هو مينم ٠‏ لبنى » 
( نوغمبر 1111 ) لعزيزة أمير © وبرغم أن السينما المسربه بنذ نلك 
التاريخ قد انتجت عبدا كبيرا من هذه النوعية , الا أن نقاد السينما 
لا يرلونها الامتمام الكافى ٠‏ بل أن النظرة السائدة بينهم تكاد تتمشها 
على: اتها افلام تجارية لا تحمل قيما غنية جديرة بالدراسة » بالاضافة 
الى.. اتهام افلام . العركة اللصرية بانها تقليد ياهت للنماذج الامريكية 
المختلفة لأفلام الحركة » مما يفقدها عنصرى الاصالة والمصرية ٠‏ 

- 


..:... ونآثر افلام المركة فى السينما المصرية بالنمودّج الامريكى لا ينتقص 
من قدرها ١‏ او يلفئ عنها طابعها المحلى » ذلك أن افلام الغرب الايطالية 
( الاسباجتى ) وافلام الساموزاى اليابانية , وافلام الموجة الجديدة 
الفرنسية المتائرة بافلام 5 المخبر الخاص » والافلام البوليسية ٠‏ السوداء » 
تدين بالكثير ايضا لأفلام الحركة التى افرزتها السينما الأمريكية ٠‏ 


والواقع أن كبار مخرجى السينما للسرية اقدموا 'عمالا عديدة تنتمى, 
أنوعية افلام المركة ٠‏ قإموا. فيهآ” بتطويع النموذج الامريكى للوائع 
المصرى بدرجات متفاوتة النجاح ٠‏ بل ان منهم من قام العانب الآكبر من 
شهرنه على هذه النوعية مثل ٠‏ نيازى مصطفى » و ٠‏ كمال الشيغ » 
و .م حسام. الدين. مصطفى » ومقهم من قدم جعضا من 'فضل *عماله فى 
ار حل لنوسة بس« ساح سيف يرو يلصي جد ودار 3 
واه عاطقه سالم» م 3 ري 
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واذا خلصنا مما سبق إلى وجود عدة حقائق ثابتة يتل بلك 
الشعبية الجارفة التى تتمتع بها أفلام الحركة , وأن العديد من هنم 
الأفلام قد نالت تقييما نقديا رفمها الى مصاف الفن.الراقى ٠‏ وان تائر 
النموذج الأمريكى لفيلم الحركة هى عامل مؤثر فى صيعة افلام الحركة 
فى السينما المصرية منذ نشاتها ٠‏ فان ذلك يشير الى ثلائة افتراضات 
هامة : 











ن الاقبال الجماهيرى فى مشتاف دول المالم ومختلف 
اللستويات الثقافية والاجتماعية على هذه النوعية من الافلام لا ياتى من 
راغ » وانما لابد وأنه يقوم على أسس نفسسية تربط الساهد بطبيعة 
هذه التوعية ٠‏ 


أن وجود العديد من هذه الأفلام التى يرتفع تقييمها الى مستوى 
الفن الراقى » يشير الى انه لابد من وجود اسس فنية وحرفية لهذه النوعية 
ينوقف على كيفية تناولها من قسل الفنان » خروج تلك الأعمال اما فى شكل 
تسلية رخيصة أو فن يمكن تقديره * 
؟ ‏ ان مدى النجاح فى تطويع النموذج الأمريكى لافلام الحركة 
وفقا لذوق المتفرج المسرى وظروفه الاجتماعية » عامل اساسى فى نجاح 
فيلم الحركة المصرى على الصعيدين الجماهيرى والنقدى * 


ومحاولة الكشف عن الجواتب المختلفة لهذه الفروض تشكل 
الركائز الأساسية لهذا الؤلف ٠+‏ 





بلقى هذا المؤلف ‏ فى جانبه الاكبر ‏ الضوء على تطوير فيلم 
المركة فى السينما الصرية ٠‏ ويقدم دراسة تحليلية لاعمال سيامائية 
مصريا الى هذه النوعية » ولم تلق ما تستحقه من التقييم النقدى 
رغم نجاحها الجماهيرى الذى ينتقل من جيل الى جيل * 





كما يعتبر هذا المؤلف ‏ على هد علم المؤلف - 'ول دراسة من 
نوعها باللغة العربية تقدم بناء متكاملا من أساس نظرى وتطبيقى 
بالنسبة لأفلام الحركة عموما ٠‏ والنى لم تظهر سوى كتايات قليله متفرقة 
عنها تتناول جانبا فرعيا من هذا البناء العام 





وبهدف المؤلف الى تقديم تحليل نقدى لمدد من أفلام الحركة 
المصرية التى قدمها يعض كبار مخرجى السينما المصرية وانتى توضح اصهام 
كل منهم فى هذا المضمار , وذلث فى محاولة لراب صدع كبير فى بناء 
النقد السينماتى المصرى الناجم عن اعمال تحليل هذه الاعمال تحليلا 
سينمائياً يلفى انضوه على قيمتها الحقينية . ذلك أن تعض الافلام 
القليلة منها والتى حظيت بقدر من الاهتمام النقدى » كان السيب فى 
ذلك نها جزء من أعمال مخرج كبير هام , وتركز التقييم فيها على 
الجانب الاجتماعى لمضمون الفيلم كتأكيد على التعالى عن الخوض فى 
انوعيتها السينمانية باعتبارها من افلام المركة ٠‏ 


وبالاضافة الى ذلله يماول المؤلف وضع اساس نظرى يقوم على 
سيكولوجية الاتصال بالجماهير ٠‏ يفسر اقبال المشاهدين على افلام 
الحركة ٠‏ ويريط بين هذا الاساس النظرى وبعض العوامل الحرفية التى 
تكون الشكل السينبائى لاملام الحركة والتى يتحقق من خلالها هذا 
الاثر النفمي المشار اليه ٠‏ 


ولقد قام المؤلف بتحديد الفترة الزمنية لهذا المزلف ( 1١607‏ ب 
0 ) على اساس أنها تمثل دراسة قاشمة بذاتها لفيلم المركة المصرى , 
تنسم بقسمات وملامح واضحة بمكن رصدها فى مرحلتين زمنيتين » نمثل 
الارلى منها فترة ازدهار لفيلم السركة المصرى ( ١1017‏ 1177 ) وتمثل 
الثانية ( 1977 14176 ) مرحلة التراجع والانمسار لفيلم المركة 
المصرى * 





أما السنوات السابقة على سنة الاسامس ( 1101 ) فقد شهدت 
محاولات لخلق فيلم حركة مصرى لم تتبلور كما وكيفا فى كيان يصلع 
اساسا لدراسة علمية » خاصة مم عدم وجود 'رشيف سينمائى كاس 
( سيئماتيك ) يمكن الرجوع اليه فيما يتملق بالأفلام موضع مثل تلك 
الدراسة ٠‏ 


وتوقف المؤلف عند عام 11178 يرجع آلى دغول جيل جديد من 
المغرجين الشباب الى ميدان الاخراج بصفة عامة وافلام الحركة بصفة 
خاصة ٠‏ وان انتاج هذا الجيل بدا يشكل صورة لم تتضح ابعادها بعد , 
ويمكن مستقبلا ان نكون معل دراسة منكاملة ومكملة لهذا المؤلف ٠‏ 
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ومنهج هذه الدراسة يقوم على التحليل النقدى من حيث أن تيسار 
النقد المينمائى فى مصر مازال متاثرا بالنظر الى أقلام المركة على انها 
خارج الاهتمامات النقدية وبالتالى فلا توجد كتابات نقدية كافية 
ومتكاملة بحيث يمكن الاستناد اليها ومن همنا فسوف يلجا المؤلف الى 
تعليل الافلام موضوع الدراسة وقياس ابمادها على ضسوء الاسس 
والمبادىه اللستقرة بالنسبة لأفلام الحركة ٠‏ 


والاطار المرجمى لهذه ٠‏ الآسس وامبادىء المستقرة بالنسية 
لافلام المركة » هى نظرية الأنواع ##مدء© 2 باعتبارها ب فى نظر 
الؤلف ‏ من اكثر النظريات فاعلية فى دراسة افلام الحركة , لأنها 
لا تاخذ فى اعتبارها الجوائب الشكلية والجبالية لصناعة الفيلم 
فحسب ٠‏ ولكن أيضا الجوانب الثقافية المختلفة التى تمالج الانتاج 
السينمائى كعملية تبادل بين صناعة السينما وجمهورها * 








وقد حدد ٠‏ توماس شاتز » بشكل واضع الاسس التى تقوم علبها 
نظرية « النوع » على النحو التالى : 


(1) ان نظرية النوع تعتبر الفن السينمائى فنا تجاريا وبالتالى 
فان صانعيه يعتمدون على وصفات ( تركيبات ) مجربة للترشيد 
الاقتصادى والاسلوبى للانتاج ٠‏ 


(3) تعترف نظرية النوع بالعلاقة الحميمة بين السيثما وجمهورها , 
وان استجاية الجمهور لأفلام بعينها يساهم فى تطور تركيبات القصة 
وممارسات الانتاج القياسية ٠‏ 


(1) تتعامل نظرية النوع مع السينما باعتبارها وسيلة روائية 
تقص حكايات تحوى صراعات درامية تقوم فى حد ذاتها على صمراعات 
اثقافية معاصرة ٠‏ 


(4) نظرية النوع تشير الى أن القيمة الننية ‏ بسإوز)رلم 


السينمائية للمدل يمكن تقييمها من خلال قدرة صانع الفيلم على اعادة 
اخاؤ. تقاابد روائية وشكلية مستقرة (+) ٠‏ 








عامج مهن معجمعع ومسرنامي اجاحطيع مممصر 
كتالا - 8/5 بع .18810 متطواءف لاط بعدممم بوطلععبرمن 


508  تافلم‎ 


وقد تم تحديد الأفلام موضوع الدراسة ونقا لتمثيلها لانواع 
سينمائية ذات تقافيد واشكال مستقرة ضمن اطار انلام الحركة »© ابتكرتها 
اولا السينما الأمريكية ثم انتقلت يعد ذلك الى السينما المصدرية ٠‏ 


ينقسم الؤلف الى ثلاثة ابواب رئيسية ٠‏ وخاتمة » ويختص الباب 
الاول بدراسة الاسس النفسية والفنية لأقلام الحركة عموما من خلال 
فصول ثلاثة ٠‏ 


يتعلق الفصل الاول من الباب الاول بسيكولوجية الاتصنال 
بالجماهير ٠‏ وذلك من خلال تحديد ملامح البطل فى العسل الدرامى » 
ووسائل اندماج المتفرج فى شخصه » ثم الآثر النفسى النهائى للعيل 
الدرامى او ما يعرف « بالتطهر » وما يصاحب ذلك دن تاثيي اجتماعى 
من خلال تراكم الاعمال من ذات النوع ٠‏ 

كما يتحدث نفس الفصل هن عنصرى ٠‏ التشريق و العنف » فى 
افلام المركة » مبينا انواع التشويق المختلفة واستخدامه بطريقة تحدد 
المستوى الفنى الخاص بالعدل المعنى ويعرض لتطور تصوير العنف عَلَى 
الشاشة واثاره النفسية من خلال الاستخدامات المختلفة له * 


اما النصل الثانى من الباب الاول أفرقوم بمحاولة لدراسة البناء 
الدرامى لفيلم المركة من حيث ٠‏ الأيقرنجرافية » تإطنيه:12050 'أى 
الور ذات الدلالة الثقافية لدى جمهور بعينه » وشخصيات العمل وبناء 
الحبكة للوسول الى « التركيبة » التى تحائق رسوخ تقاليد النوع . 


ويدرس الفصل الثالث مفردات اللفة السينائية الثى تبرز 
البناء الدرامى وتكسبه ااشكل السينبائى المعروف ؛ وذلك من خلال 
استخدامات كبار المغرجين العالليين الذين يرتفمون بأفلام هذا الفوع 
الى مصاف الاعمال الفنية الراقية ٠‏ 2 

أما الباب الثانى فيتتاول فترة ازدهار فيلم الحركة فى السيئما 
اللصرية فى السذوات عن ١1807‏ حتى 1577 وذلك هن خلال خمسبة 
فصول يرصد أولها التطور التاريخى لأفلام الجركة فى. السينما المصرية 
من بدايتها وحتى بداية الخمسينات من القرن ٠‏ 

ويقوم الفصل الثانى من الباب الثانى بدراسة اعمال اشهر مخرجى 
أفلام الحركة فى -السيتما المصربة وهو « نيازى يصطفى © © والثى 
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تشكل افلم المفامرات التى قدمها اسهامه الرتيسى فى السيتما 
المصرية » ويتقص الؤلف اسباب نجاح هذه الافنلام فى اسسها الننسية 
والمرفية * 

وتعد غالبية الافلام التى يتناولها الفصل الثالث من الباب الثانى 
بحسب أراء النقاد المتخصصين - من السينما الصرية 
لاثنين من كبار مخرجيها هما صلاح ابو سيف اوعاطف سالم ٠‏ وهذه 
الأفلام تندرج تحت نوعية انلام الحركة وان كانت تنميز بتعليق اجتماعى 
واضح جعل من الضرورى افراد فصل خاص للها ٠‏ 








اما الفصل الرابع فهو يتناول نوعا من 'فلام الحركة مستمد راسا 
من السينما الأمريكية التى ابتدعته وطورته حتى بلغت به حد الكمال ٠‏ 
وهو الايلم البوليسى ٠‏ الاسود » 20018 نقالا وقد وجد صداه فى عدة 
اعمال هامة لمخرجين كبيرين هما كمال الشيخ وعز الدين ذو الفقار » 
وتشكل افلام هذا الفصل اكثر افلام الحركة المصرية اقترابا من النموذج 
الأمريكى ٠‏ 


ويفوم الفصل الخامس بالقاء نظرة عامة على الأعمال المتميزة 
الاخرى من افلام الحركة فى سنوات الازدهار والتى قدمها مخرجون لم 
نكن افلام الحركة هى مجال انتاجهم الرئيسى © علاوة على وتوع هؤلاء 
المخرجين خارج دائرة الاهتمام النقدى فى تلك الفترة . 

أما بداية تراجع افلام الحركة فى السينما الصرية أي سنوات 
الانحسار كما اطلق عليها المؤلف ٠‏ وهى السنوات من ١418‏ وحتى 
6 فهى موضوع الباب الثالث ٠‏ الذى يتناول الفصل الاول فيه 
أبرز اعمال ٠‏ نيازى مصطنى » فى مجال انلام الحركة فى تلك الفترة - 
وهى تشكل نسبة ضئيلة الى جائب النوعييات الاخرى التى انصرف اليها 
بدرجات متفاوتة من النجاح ٠‏ 


وبتتبع الفصل الثانى من الباب الثالث الفارس الوحيد الذى حمل 
لواء أفلام الحركة فى تلك المرحلة وهو « حسام الدين مصطفى © واسهايه 
الاسامى فيها من خلال افلام المغامرات «١‏ ثلاثية الأبطال » * 

ويستكمل الفصل الثالث صورة افلام الحركة فى تلك الفترة من 
خلال التعرض لاعمال بعض الخرجين ممن كانت لهم اسهامات فى 
مجال فيلم الحركة فى المرحلة السابقة , بالاضافة الى بعض الأعمال 


للف 


القليلة التى تشكل بدايات للغرجين والتى تندرج تحت نوعية افلام 
المركة ٠‏ 2 


وفى هذا الفصل أيضا يحاول الؤلف تقصى اسباب انمسار فيلم 
الحركة فى تلك المرحلة . 


وينتهى الؤلف بخاتمة تتضمن تلخيصا لأهم نقاط المؤلف , علاوة 
على بعض الافكار التى توصل المؤلف لاستنتاجها من خلال مؤلفه ٠‏ . 


يننا 


محتويات ملف « أفلام الحركة فى السينما المصرية , 
هلوز 
( كلالا صفحة ) 
تاليف : سمير سيف 


تقديم : 1-د* مدكور ثابت 


مقدمة بقلم الدكتور مدكور ثابت ٠‏ الفن / الفيلم / اللعبة , ٠‏ 
سس هقدمة بقلم الاستان / سمير سيف ٠‏ 
الباب الأول : الاسس النقسية والفذزة لافلام الحركة ٠‏ 

الفصل الأول : أفلام الحركة وسيكواوجية الاتصال بالجماهين ٠‏ 
التعرف ‏ وسواس الممرمات ‏ وسواس القدرة الشاملة ‏ وسواس الآمن 
انواع التعرف ‏ التشويق - الصراع - خصم متفوق - تصعيد 
التشوبق - البديل المخيف المفارقة الدرامية ‏ التعقيد المفاجىء ‏ 
العنف فى افلام الحركة ٠‏ 

الفصل الثانى : البناء الدرامى فى افلام الحركة ٠‏ 

١ (‏ ) الايتونجرافية : الصورة والمعنى ٠‏ 

( 1 ) السمات النفسية والجسدية ٠‏ 

( ب ) معالم البيئة المحيطة . 
( ج ) الادوات الستخدمة ٠‏ 

(؟ ) الشخصيات والمكان : 
البطل الذى لا يقهر ‏ الخارجون عن القانون والاشرار 
الخيال والواقع - الشخصيات وعلاقتها بالمكان ٠‏ البيئة » ٠‏ 


الأبطال بين 





ذفن 


( 1 ) بناء الحبكة ؛ من الحبكة حتى الحل . 
البناء الكلاسيكى للحبكة - تطور نموذج الحبكة * 
الفصل الشالث : الشكل السينمائى لافلام الحركة : 


الأسلوب الاخراجى لأفلام الحركة ‏ التقطيع بهصناخن© 
أى المونتاج ‏ اداء الكامير! 18/06 م#صت> 


)١(‏ الحركة (؟) الاضاءة (؟ ) التكوين 
( 4 ) المركة البطيئة 
ب المؤثرات الصوتية والموسيتى ٠‏ 


الباب الثاذى : افلام المركة فى السيثما المصمرية. 
سنوات الازدهار ( ١549‏ - اك13ا) 


الفصل الأول : انلام الحركة منذ نشاة السينها المصرية وحتى عام 
انول + 


١ (‏ ) المرحلة الاولى : ( السينما الصامتة /ا51١‏ ب ٠ ) 1١55٠‏ 
(؟ ) الرحلة الثانية : ( يداية السينما الناطقة ٠ ) 1551 7 195١‏ 
( ؟ ) المرحلة الثالنة : ز الحرب المالمية الثانية 1554 ب 1948 ) ٠‏ 
( ؛ ) المرحلة الرابعة : ( ما يمد الحرب العالمية الثانية 1148 1481 ) 
الفصل الثافى : افلام المغامرات 





نيازى مصطفى ( 1401 1957 
ل الفارس الأسود 
فتوات الحسينية 
حميدو 
رصيف نمرة خمسة 
سواق نص الليل 
سلطان 


لقا 


ل فطين عبد الوهاب 
ريمون نصور 
سب حسام الدين خصطلقى 
الاشقياء الثلائة 
الباب الثالث : افلام المركة فى السيتما المصرية 
سنوات الانمسار ( ١957‏ - 1518 
الفصل الأول : نيازى مصطفى ( 1953 ل 15176 ) 
ل الجاسوس 
شياطين الليل 
الفصل الثانى : حسام الدين مصطفى وأفلام الحركة ثلائية الأبطال 
١ (‏ ) أفلام الحركة التغليدية 
( ؟ ) افلام المركة ثلاثية الابطال 
١‏ ) أفلام الجموعة الاولى 





المغامرون الثلاثة ( 1570 ) .. المساجين الثلاثة ( 11374  )‏ الشجعان 
الثلاثة ( 514ل )» 
( ب ) افلام المجموعة الثانية 
الفصل الثالث : الى نظرة عامة 
١ (‏ ) افلام المجموعة الأولى 
صراع الممترفين ( 1434 ) - سبع الليل (  ) ١1417١‏ وكر الأشرار 
ذا )_هروب ( +1517 ) 
( ب ) افلام المجموعة الثانية 
- اغاتمة 
- الاستاذ/ سمير سيف 
- قائمة المراجع 
افلام المخرج سمير سيف الاعمال التليفزيونية الاعمآل المسرحية 


لطنا 


الاستاذ سمير سيفا: 
- خريج الممهد العالى للسيتما بالقاهرة 1834 * 


حاصل على ماجستير فى الالخراج السيتمائى عام 1941 بالمعهد العالى 


أثى بالمعهد العالى للسيثما * 





- مدرس للاخراج | 

محاضر فى الدراسات السينمائية فى المديد من المؤسسات الثقافية 
ومعلق على الافلام فى بعض البرامج التليفزيونية ٠‏ 

- يعد لنيل الدكتوراه فى الاخراج السينمائى عام ٠ ١151/‏ 

- يمارس الاخراج السينمائى منذ عام 15177 حيث اخرج حتى الآن 

1 فيلما طويلا حانق معظمها نجاها جماهيريا علاوة على الاستقبال 
النقدى الجيد + 

حائز على ثلاث جوائز كافضل مخرج فى مسابقات رسمية وغير 
ارسمية ٠‏ : 

عمل معه كبار نجوم السينيا المصرية مثل عادل امام وسعاد حسنى 

ونور الشريف عبيد ويسرا وغيرهم حيث قدموا ممه بعضا من 

افضل أدوارهم التى نالوا عنها جوائز عديدة ٠‏ 

س أخرج أربعة مسلسلات درامية ناجحة للتلينزيون ويسلسلا شبه 
تسجيلى عن حياة النجم الشعبى فريد شوتى » علاوة على مسرحية 
استعراضية وثلاث اوبرينات . 

شارك فى تاسيس شركة انتاج هى ٠‏ بوب آرت فيلم » النى انتجت 
اثنين من اضخم الاعمال السينمائية فى السنوات الأخبرة من بطولة 
عادل امام وهى « شمس الزثاتى » ( 1151 ) و : الارهابى » ( ٠)1544‏ 

- عمل كمساعد مخرج مع المخرج الامريكى الراحل ٠‏ فرانكلين شافتر » 


فى فيلم ٠‏ ابو الهول » الذى صورت معظم مشاهده فى مصر عام 
خا 





فذق 


- ساعد المخرج الأمريكى الأسود ه سبايك لى » فى المشاهد التى صورت 
فى القاهرة من فيلم ه مالوم اكس ء عام 1651 ٠‏ 

- شارك فى برنامج الزائر الدولى الذى تنظمه وكالة الاستملامات 
الأمريكية عام 35844 ٠‏ 


- رئيس الجنة التعكيم الدولية فى مهرجأن الاسكندرية الدولى 


٠ 1595 السينمائى‎ 


افلام المشرج / مسمير صيف : 
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- دائرة الانتقام ( 31511 ) ٠‏ 

- قطة على نار 1511 ) ٠‏ 

- ابليس فى المدينة ( 519( ) ٠‏ 

- المتوحسة ( 1986 ) . 

٠ ) 1941 ( المسبوء‎ - 

- غزيب فى بيتى ( ٠ ) (١1417‏ 
الغول (85؟١ ٠)‏ 

- آخر الرجال المحترمين ر 1184 ) ٠‏ 
- احترس من الخط ( ٠ ) ١584‏ 
- شوارع من نار ( 1144 ) ٠‏ 

- المطارد ( 40ذا ) ٠‏ 

٠ )1988 ( الهلفرت‎ - 

- عصر الذئاب 19485 ) , 

- الشر والانثي ( 1541 ) ٠‏ 

ت المولك زر 46ةا ) ٠‏ 

- الشيطانة التى احيتنى ( +195 ) ٠‏ 
- الراقصة والسيامى ( ٠55ا) ٠‏ 
- مسجل خطر ( 1191 ) ٠‏ 


1ك 


- شمس الزناتى ( اقااع ٠‏ 
٠١‏ - لهيب الانتقام ( 1551 ) ٠‏ 
١‏ - الزمن والكلاب ( 1456 ) - 
1 عيش الغراب ( 1113 ) + 


الأعمال التليفزيونية : 

- سفر الأحلام رز ممالع ٠‏ 

٠ ) 19541 البشاير‎ - 

- الجوارج (48ة! ) ٠‏ 

- الف ليلة وليلة ( 1555 ) + 

- مشوار حياتى ب فريد شوقي ( 1993 ) + 


الأعمال المسرحية : 

- حب فى التفشيبة ( 1157 ) ٠‏ 

- أوبريت ٠‏ ابن مصر » - احتقالات اكتوير ( 1151 ) ٠‏ 

- أوبريت ٠‏ كلمة مصر ‏ احتفالات اكترير ( 1154 ) ٠‏ 

- أوبريت ٠‏ الجندى المجهرل  »‏ احتفالات أكتوبر ( ٠ ) ١549‏ 


لذن 


الملف رقم (0) 


من اجندة السينما المصرية 
الراحلون فى ماثة سنة 
7 .9و1 
الجزء الاأول - فى الإخراج 
44" صفحة ) 
تاليف + عبد الغنى داوود 
تقديم ١.‏ ٠دء‏ مدكور ثابت 


وجاء زمن الدعوة للاكتشاف 
من أجل أجندة للسينما فى مصر 





بقام : ٠1‏ دء مدكور ثابت 

فى تصورى أن أول ما يشير اليه مسمى «٠‏ الأجندة » هو انها تضم 
أوراقا للغد , ولذلك ‏ وعن عمد فقد اقترحت اضسافة اسم » الأجندة ٠‏ 
لمنوان هذا الملف الصادر حول الراحلين عن السيئيا ٠‏ لائنا معنيون 
بما هو آت , أما رصد ما فات ‏ وبما عو عليه فلابد أن يكون بالنسبة 
لنا مجرد خطوة تأسيسية فى الدعوة للاكتضاف , تنك الدعوة التى ثرى 
أنه قد آن. الآن زمانها , طالما اصمح الانسان فى مصر يقف مواجها بتاريخ 
سينمائى عريق متشمب وغزير الانتاج » بل هو تاريخ مفعم بالوقائع 
التى تبدأ مع نهاية القرن التاسع عشر(١)‏ . هنذ أن جاء مصورو لوميير 
والتقطوا بكاميرا الصور المتحركة أفلاما داخل مصر , حيث كان ذلك في 
العام التالى مباشرة لاختراع هذه السينما . الا أنه ومع امتداد وتواصل 
هذا التاريغ حتى الاحتفال بمثويته , فمازال يحتاج لاعادة اكتشافه 
اساسا . الأمر الذى أصبح يستوجب العمل عبر شتى المناحى وبمختلف 
الطرق والمناهج , خاصة تلك التى من شان تكاملها وتضافرها أن تحفق 
ذلك » أى من قبيل المنحى الذى ندعو اليه هنا » ومؤداء أن تتضافر جهود 
بؤرخى السينيا مع ثقادها فى هذا المضمار » دون أحادية الاقتصار على 
أى منهما » طالما اننا ازاء التاريخ ل « فن » هو ه الفيلم السيثمائى », 
لى انه التاريخ لابداع يخضصع للتقييم النقدى , مثلما أنه التاريخ لوقائم 
داخل تتابع زمنى ٠‏ 


















توفيقية » بين بحث المؤرح 
ورزية التاقد السينمائي ٠‏ وقد يمكن من ناحية أن يوجد الباحث الدارس 
الذى يعرف كيف يعمل آدواته التحليلية بين ثنايا المادة التى طرحتها 
أكمال كل من. هذا المؤرخ وذلك الناقد , ليخرج الينا هو بدراسيته 
المستخلصة فى الاتجاء المتكامل , آما من ناحية أخرى إفيينجد أن أكرب 





روف 


الممكنات المتاحة واكثرها فى الدفء والحميمية فهى التى غائيا ما تمثل 
المشكلة . وذلك عندما يتم تحقيق المجالين ‏ التقد والناريخ ‏ بجهد 
شخى واحد . اذ عندما تتدخل رؤية الناقد السينمائى فى عمله 
الموسوعى فلايد أن تنتج لنا ‏ هذه الرؤية ‏ منهجها الخاص فى تصئيف 
معلومات الموسوعة » ومن ثم يصبع الرصد التاريخى من خلالها مرهون 
أيضا بخصوصية ابعادما الفكرية والاجتماعية والسياسية ٠‏ بل 
والاقتصادية ٠-١‏ الخ ٠‏ بما تكرن نتيجته فى التصنيف مختلفة ولاشك 
عن أى تصنيف آخر ناتج عن رؤية أخرى في التقييم النقدى لذات المادة 
الموسوعية , ويواجهنا هنا مؤلف هذا الكتاب الزميل الاستاذ عبد الفني 
داوود بواحدة من هذه الحالات التى تمتلك رز بية مغايرة للمالوف 
أو السائد فى تقييم بعض الحالات والموضوعات فى السيئما المصرية , 
فتطرح من ثم تصنيفها الخاص بين دفتى هذا الكتاب الذى يصر على الجمع 
بين هذين الشسقين : الموسوعية والرؤية النقدية , وليحقق بالتالى غرضيه : 
الغرض الاحتفالى بالتاريخ لكل من رحلرا عن السينما المصرية بعد ان 
دخلت قدما أى منهم ساحتها ولو بة واحدة ؛ اضافة الى غرض النقد 
التقبيمي للأدوار الفنية المختلفة التى لعبتها تلك الجمهرة السيئمائية , 
عندما عاشت وعملت حتى رحلت خلال المائة سنة الأولي من عمر السيتما 
فى فصي ٠‏ 

ولان ٠‏ ملفات السينما » قد اختطت لنفسها. أن بطرح كل 
الرؤى الخاصة , حتى عندما تكون فى مجال التأريخ الذى تشاع عنه 
أحتمية الحياد والموضوعية , لذلك فائنا لن نتخذ مزقفا مضادا حتى ازاء 
ما تعودئا ادائته من بعض مناحى الكتابة فى هذا المجال , اذ فى الواقم 
أن كل المناحى مجتمعة هى التى تشكل المادة الحقيقية لاتمرف والبحث ٠‏ 
ومن ثم فهذه هى الموضوعية والحبادية الحقيقية » إى عندما نتيح فرصة 
الطرح لكل المتضادات والمتخاصمات من مختلف الخصوصسيات , أما القول 
بواحدة منها فهو المصادرة بعينها ٠‏ أى أن « ملفات السينما » بهذا التوجه 
* على عكس ما قد يفهمه الكديرون ‏ توقعا ‏ من انها ستنجز نفسها 
اتحت شعمار ‏ المنهجية » زعما دان ثمة حيادية ممكنة , حيث الأمر حق 
باطنه باطل , اذ هو زعم بنغيه الواقع الفملى لمجالات الميل الفكرى , 
وضمنه طبما كل ما يتعلق بممارسة النقد السيتمائى , أو ما يرتبط به 
من وقائع الابداع الفيلمى وتاريخها ٠‏ 

ومن هنا يلزم أيضا فى هذا التوجه آلا. تصادر من 'فاحية أخرى 
بالحماس لهذا الطرح أو ذاك ٠‏ فالحماس والتضاد وان لعملة واحدة 
هى المصادرة , واما الصحيح فهو أن تقدم الاثنين مادة' للباحثين , رغم ان 
كلا منهما قد جاء في ذاته بحثا ٠+‏ وبما يعتى اتاحة الفرصة للمراجمة 





























نذا 


٠‏ عبر مواجهات تسودها روح ومبادىه الكشف والاكتشاف 
فالانارة . وعليه فان عدا المنحى لملفات السينما هو وحده الكفيل باتاحة 
الفرصة أمام الاكتضافات التقبيمية بمعنى اعادة الاكتشاف , اضافة الى 
الاكتضافات المعلوماتية ا قد يكن مفقودا ٠‏ وو الا الذى يدفعنا فى 
التقديم لهذا الكتاب لنهتم ينقطتين نبرذهما على صميل الدعوة : 
الدعوة الأول : 

وى دعوتنا المعنية بالتاكيد عل !تاحة المساحة والفرصة الاعادة 
إكتضاف ما يكون قد سقط رصده خلال التاريخات السابقة والحالية 
( بما فيها اصدارنا هذا ) بالاضافة الى اعادة التقييم التقدى للمديد من 
الحالات السينمائية التى جاء زمان تفضي الغبار عنها ٠٠‏ ولا ريب فى 
جدوى هذا اللنحى , بل أن ثسة أعمية ملحة لإعادة النظر ٠‏ واعادة 
التبحيص ٠‏ فهنه لم تعد سمة فريبة على ممارسات التاريخ السينمائى 
المعاصر فى شنتى انساء العالم * 
وعلى سبيل ايراد لكثال البارز فى هذا الصدد , أعود الى ما سبق 
أن كتبته تحت عنوان : ٠‏ ميدفيدكين وماير هولد ضسهايا الاستيملد 
الستاليني « (؟) حيث كانت كتابتى في هذا المرضسبوع تستهدف 
المسغل الاصبل الى : « تجارب وجماليات كسر الايهام السينبائي » وهو 
ما أورد مقتطفاته الخطولة هنا للتاكيد عل نموذج هام فيما يعنيه الاكتشاف 
المعلوماتى من ناحية » وما يترتب عليه مفاعيبيا من ناحية أخرى ٠‏ ذلك 
عندما .نجد لن جماليات السينما التى رسخت أواياتهب عبر التجرية 
الروسية الأولى فى فن الفيلم » لا تزال ترتبط لدينا يمبدعيها ومنظريها 
الكلاسكيين المشهورين فقط , ومن ثم نجد أن مسسرفنا السينمائية قد 
توقفت عند الدور الريادى لكل من كوليضوف وايزنشتين وبدوفكين 
وفيرتوف . والأمر كذلك بالنسبة الى الموجة. الجديدة في فرنسا التى 
' عدن مدخلا أساسيا الى كل ما استتبعته هن تجريبيات تمكلت فيما بعد 
اتلك المعاصرة . اذ سوف نجد معارفنا قد توقمت تاريشيا عند الدور 
الريادى لنجوم الاخراج والنقد السينبائى المشهورين من اصحاب عله 
الموجة الجديدة ٠‏ أمثال جودار وتروفو وشابرول ... الغ هذا فى حين 
جربتين : الروسية والفرنسية » قد نمت عملية احياء 
التجربة ربادية مهمة , كانت قد ظدت ب بتعبير الماحث الانجميزى الراحال 
مارتن وولش ‏ » مقبورة » لاسساب سياسية ؛ آلا وهى تجربة المخرج 
الروسى الكستدر ميدفيدكين غير المعروف لدينا اطلانا :؟) , والذى تندت 
الأعمية المنهجية فى بحث تجريته القراءة جماليات السرمما الملماصرة 
وفهمها , بالرغم من انتماء ميدفيدكين وتجربته الى سينا الثلاثننات + 























558  تافلم‎ 


وقد بدا الاحياء كذلك لتجارب ريادية مهمة فى ال ينما القرلسية , 
كانت مغمورة أيضا الى حد كبير » رغم انتمائها ‏ شرائحيا ‏ الى حركة 
الموجة الجديدة فى فرنسا , مك كريس ماركر ‏ رجان مارو شتراوت . 
ودانييل هويليت ٠‏ الذين اصبحت اسماؤهم ترتبط كذلك باعادة الأحيامء 
لميدفيدكين , ويخاصة ماركر الذى يرجم اليه الفضل فى ذلك » بمعاونة 
زملاثه من مجموعة سالون همل88 عندما صئموأ فيلما عن ميدفيدكين 
بعنوان « القطار فى تقدم » 2 جمعت به مادة ار من تجربته في 
سيتما القطار (  195-‏ 1955 ) بالاضافة الى ثقاء ( ل م 
هذا المخرج العريق ٠‏ وهذا القبلم هو الذى تم تقديمه فى اطار أحنفالات 
الاحياء الفرنسية بميدفيدكين خلال زيارته لباريس فى إددية السيعينات 
15178 ) . وكل ذلك كان تمهيدا لاعادة اكتشافه , 

وهكذا وجدنا فى لوراق الباحث الراحل ‏ في شبابه - مارت 
وولشى ٠‏ ضمن خطة بحثه الذى لم ينجزه قبل موته » الموشوع الذى كته 
الجمالية لكسر الايهام » حيث يذكر أنه من المحتمل 
أن سيرجى آيزنشتين لم يكن هو الوحيد صاحب التاثير فى نطور بريخت . 
بقدر ما كان ذلك ناتجا عن تائير التطبيق المسرحى والسيتمائى لمجمل 
كوكبة الفنانين السو ماير هولد , ماياكونسكى , تريتياكوف , 
آبزئشتين ٠‏ فيرتوف الغ ٠‏ بل ان المفتاح / المدخل الى ذلك عر 
٠‏ ماير هولد » , الذى استنهضت اعماله الآن نقط من مقابر التطهير 
(( الاستيماد ) الستالينى , ولهذا فاننا قد صرنا الآن مؤهلين لتقبيم 
أعميته ‏ ماير هولد لا بوصنه مملما فحسب لآبزنشتين , ولكن بوصفه 
السلف الحقيقى والمبشر الاصلى بنظريات بريخت الملحمية ٠‏ اذ سكن 
- باكثر من طريقة ‏ استخلاص أن ماير هولد هو الرائد الول لنظرية 
كسر الايهام فى الفنون الدرامية » بل أن ماير هولد لم يكن تأثيره مقصورا 
عل السينيا وحدها ؛ وانما كان موجها لاتفكير الابداعى فى شتى فئرن 
انلك المرحلة , وهذا التوجه هو الذى نفد نفسه من خلال اتصاله 
بالفن السوفيتى فى المشرينيات ٠‏ ولقائه بآيزنشتين بصفة خاصة فى 
عام ولول ٠‏ 


وهنا نتذكر أن افسلام آيزنشتين - خصوما ٠‏ الاضراب » 
و « اكتوبر  »‏ انما تطرح أمثلة عظيمة لجمالية فعالة فى كسر الايهام , 
كان رد الفعل الرسمى لها هو الاستنكار ( بحجة الناتية السديدة الغالبة 
عليها ٠٠٠٠‏ الخ ) تماما .مثلما كانت مسارح ماير هولد تغلق مرة تلو 
أخرى عقابا له على شروده عن طريق الاثتاج المسرحى المقبول , كما ظل 
جميع فساتى كسر الايهام :خلال العشرينيات ‏ يحاريون بتهور يالس 
مد البيروقراطية ٠‏ فيا أن جات الثلاثينيات حنى كانت هناك حركة 

















لقنا 


قمع شاملة لهم . فماير عولد وتريتياكوف كانا قد اعتقلا » وماياكوفسكى 
قد اجبر على الانتحار , «معظم بقية الفنانين التورين مثل آي 
دفيرتوف وميدفيدكين قد فقدوا حريتهم فى العمل . واكثر من ذلك 
كتيرا مما كان قد تحقق قد أطيح يه بعيدا عن أعين الجمهور , وعلى سبيل 
المثال فان اسم ماير هولد قد محى من التاريخان الرسمية للمسرح 
السوفيتى حينذاك ٠‏ ولهذا نفى أواخر الثلائينيات بدا بريخت بوصعه 
.قرى الطليعة الاوربية المعزول عن جتوره ٠‏ لكن يمكنتا الآن فهمه بوصيه 
الممثل الرائع لتوجهه فى التفكير , نبمه موصول فى التاريخ الجمالل , 
.يجرى من الثورة الروسية الى مابو 193/4 وما بمدعا ٠‏ 


وعليه فقد كان من «نطبيعى أن يكون الأمر جديدا علينا حيث 
المعلومات التى قراناها ‏ اساسا عند وولثى للقلة77 «ناتةاة فى كتابه 
هسعد© لمعتفمظ ,ه أمعوعة عوناطمم8 7206 الصادر فى لبن 
عام 19141 عن ممهد الفيلم البريطانى , وههي المملومات التى تشير الى 
أن اعمال كل من المخرجين ٠‏ دزيجا فيرتوف , والكسندر ميدفيدكين ٠‏ 
قد استخرجت حديئا فقط من غمرة سنوات التعتيم شسبه التام , 
نميدفيدكين وفيليه المذهل ٠‏ النباقة » أو ٠‏ السمادة »ع ممعصاومدقة 
( 1954 ) كان قد أعيد اكتضافه فى السيتماتيك البلجيكى فى عام 1951 
ومن هنا فان موضوع ه سينما القطار » من .195 الى 19855 
قد أصبع كذلك فى دائرة الضرء الآن ٠‏ أما قيلمه ٠‏ السمادة » هو فيلم 
كوميدى تعليمي رائع الذكاء ؛ تشم منه روج شارلى شابنئ , وهو يمثل 
- دبمًا ‏ الكوميديا الراديكالية الوحيدة فى تاريخ الفيلم , كما أنه 
حيث نيع فيه روح شابلن ‏ قد يكون هو الفيلم الذى رغب بريخت 
هن شابلن أن يصنمه » وقبل عرض ما يطرحه وولش حول ميدفيدكين , 
ومع ندرة ها يمكن المثور عليه فى هذا الصدد , بسكن أن نلم بداية 
ببعض المعلومات التى اصبحث "مدنا بها موسوعة أكسفورد الفيلمية حيث. 
نتعرف على ميدفيدكين ( ..11 ) (1900 صلطةه/مهكة جفممعولم) 
بوصفة مخرجا روسيا ٠‏ كان فى أثناء الحرب الأهلية عضوا 
فى سلاح الجيشى الاحمر ٠‏ وأنه أخرج فى اوائل العشرينيات عدة 
مسرحيات فكامية , حتى ترك الجيثش فى عام !151 ليصبح موئتييا 
فمساعدا المخرج أوخلويكوف . وى خلال عام 1951 قام 
بعمسل سملسلة مميزة من الآفلام الكوميدبة القصيرة ٠‏ التى 
تعتماد على موضسوعات اجتماعية وسياسية . ونتيجة لذلك 
تم اختياره لبتولى مسئولية © قطار الفيلم » الذى قم تنظيمه بناء على قرار 
ديسمبر 195١‏ , وهو القطار الذى صممت عرياته الثلاث ليكون استوديو 
كاملا متحركا , يضم فريقا من 5؟ شضخصا بالاضافة الى وسائل للرصوم 

















فنذ 


المتحركة وعروض الأقلام , خضلا عن ت تجهيزا كاملا يمعامل 
التحميض والطبع , وان لم تكن أجهزة الصوت ضين هذه الوسائل * 

وما كانت تجهيزات ذلك القطار تنقصها الوسائل الصوتية ٠‏ فان 
اول أفلام ميدفيدكين الروائية الطويلة « السعادة » كان كذلك صاصا 
٠‏ أنتج فى 1974 , وتم عرضه 1950 ) , كما آنه عالج موضوعا من 
الموضوعات الممنوعة حينذاك حول المزارع الجماعية ؛ ؛بتهجت به الجماهير . 
خصوصا لمزجه بين التسلية والتعليم , من خلال استخدامه للفانتازيا . 
وكذلك الهزلية الكاريكاتورية والفردفيل ٠‏ بل السو بالبة ايضا , وهو 
الفيلم الذى صنم به ميدفيدكين واحدا من أمهات افلام السينما السوفيتية 
فى زمن العقائد المستحكمة على حد تعبير وولش * 

الكن ميدفيدكين عاد بعد أن أنتج فيلما روائيا طويلا آخر فى 
عام 1557 عاد الى صناعة الأقلام التسجيلية , واستمر فى ذلك حتى 
أوائل السيمينيات » عندما سنحت الفرصة لاهادة (كتضافه , فمن الناحية 
العملية ظل ميدفيدكين غير معروف خارج الاتحاد السوفيتى , حتى اعيد 
احياء فيلم « السعادة » على يد كريس ماركر , الذى صنع يلم 
«طعمة م ملع ملا> احتفاء بمسل ميدفيدكين فى قطار الفيلم , 
المميزة فى النقد السيامى الساخر , 

وهنا نلتقى مع بداية مقال وولش عن ميدفيدكين حيث يقدم لفيلم 
٠‏ السعادة » برصفه فيلما « ساقطا » من التاريخ , سواه بالنسبة لتاريخ 
السينيا الصامتة , أو السينما السياسية أو الفيسم الكوميدى ٠‏ وهو 
الغياب التاريخى الذى يبدو منهلا عند مجرد مشاهدة الفيلم اليوم , 
سواء فى ذلك مشاهدته فى اطار يتضمن اعمال آيزنشتي وفيرتوف فى 
ناك الحقبة » أو فى ضوء الاستكشاف التجريبي والريادى الوارد فى 
أعمال ا ماصرين هن أمثال جودار وماكافييف وآخرين ٠‏ 











ان ميدفيدكين يقتحم اشكالية انتاج فيلم ممتع , يتون من شانه 
توجيه الجمهور صوب مستقبل اشتراكى ٠‏ ولكن دون سقرط فى ال 
٠‏ ابهامية » على نحو ما كان ,طالب به الواقعيون الاشنراكيون فى تلك 
الحقبة مع اعمال آيزئشتين وفيرتوف . وبالرغم من أنه فى فيلم 
« السمادة 6 لا يقدم ‏ بحال من الاحوال ‏ شكلا متمائلا مع أعمال 
قرينيه فائنا نجد لديهم ثلاثة طرق جد مختلفة ٠‏ 





ويبدا وولشى بالاشارة الى ما تمود عليه مؤرخرا الفيلم فى أن 
يكشفوا النقاب عن روائع الأفلام الضائعة , التى باتت محجوبة فى 
خضم انتاج زمانها , يمد أن قبعت دون أن يلتفت اليها أحد فى زحام 


8ك 





الغباير عنها - 


المعلومات , وذلك حتي يتحقق الانتصنار بنفضض سحا 
ويمثل فيلم « السمادة »© - يقينا ‏ حالة خاصة لذ 





ان فيلم ميدفيدكين قد نبع مباشرة من خبراته انحلية فى قطار 
السينما بين 1551 و 1955 0 جاى ليدا , امؤرع والاقه الوحيد 
الذى يرجع اليه الفضل فى ذكر قطار ميدفيدكي السينمائى بوصعه 
قطارا يختلف تماما عن أسلافه هن هنم القطارات , حيث لم يكن لياخد 
مثلهم افلاما جاهزة للعرض , بل كان قطارء مجهزا بمعمل كاهل لعمل 
الافلام وعرضها فى مواتمها ‏ ويصف ليدا وظيقته قائلا : ٠‏ أنه بالاضامة 
الى عمل أقلام تعليبية هدفها امتحام بعض المشكلات المحية ٠‏ ومن لم 
التغلب على ظروف الشستاء فى تحميل السلع المشحونة بالسفن . كان 
على مجموءة الفيلم كذلك أن ننتع الأفلام الناقدة فما يتملق بالظروف 
الحلية ‏ مثل البيروقراطية , عدم الكفاية , مساباة الأقارب ٠٠٠١‏ الغ ٠ ٠‏ 


ومن هذه الملحوظة يعرج وولش على الأسسياب انتى أدت - في 
اعتقاده ‏ الى دفن نيلم ه السمادة » . حيث يبدا اولها يبا يراه سببا 
نابعا من محلية الموضوع المتملق بالمزارع الجماعية » فما أن ينرقف وولشس 
عند الطليعية التى تبثلت فى فيلم ميدفيدكين من حيث انها تنتمى الى 
طليمية مايرهولد ‏ التى سوف يمكن العثور عليها من جهة أخرى فى 
أعمال بريخت ‏ حتى يتمكن من التدليل على أسباب دفن فيام ٠‏ السمادة .* 
انه يشير الى ما لقيه مايرعولد كذلك ‏ وايضا فيرتوف وآ 3 
وقت كان فيه ٠‏ اتحاد كتاب عموم الاتحاد السوةيتى ٠»‏ - الذى راسه 
مكسيم جوركى 1474 يتبنى ٠‏ الواقعية الاشتراكية » برصفها النرحه 
الجمالى الوحيد . وكان هذا التوجه يتناقض مع طليعية مايرهوله التى 
تنتمى اليها تجربة ميدفيدكين ٠‏ هذا بالاضافة الى ما يراء وول من 
سبب فى أن فيلم « السعادة » هو آخر فيلم سوفيتى صامت فى الوقت 
نفسه الذى كان فيه الاهتمام مركزا على السيئما الناطفة , خبث كان 
التاريخ يهتم بالبدايات دون النهديات » 


ناء عليه يرى وولشى أن الآمر يطرح علينا مو قف ميدفيدكين ضمن 
الاشكالات الطليعية لهنه الحقبة , ومن ثم ينتقل الى استخلاصه الذى 
يود اثباته حول مجرى الافكار الممتد هن آيزئشتين السينائى ٠‏ الى 
.يخت المسرحى ٠‏ الى جودار السينيائى ٠‏ حول جمالبة كسر الايهام , 
فيعرض اساسا لمنهج بريخت وموقفه من الدراما الكلاسبكية , لكنه ‏ أى 
وولشي - سرعان ما يعمم سمة التمرد التى سادت كل فنوث ثلك المرحلة 
ليخلص الى أن كلا من بريخت ومابر عولد قد مارس 
تمرده آيضا ضمن تلك السسة السمولية . فى حين كان هفا التمرد 



































لفن 


محدودا فى مجال السيئما » ذلك أن النزعة الى واقمية السيتما انما كانت 
اتتنامى على نحو سريع » يل أنه منذ اختراع لوميبي لصور السيتنا 
أنتحر كه ٠‏ كان كل نقاط مسينمائى مكرسا من أجل الايهام بهذا الواقع ٠‏ 


وها هنا يعود وولشى ‏ مره اخرى ‏ ليؤكد طبيعة ما يعنيه بالتاثير 
السوفيتى بعامة , بوصفه تأثير الطليمة نقط تمه سدح هطلا 
التى نمت انطلاقا من حركة ١‏ . ومن ثم يستعرض وولشي تاريخيا 
ذلك الموقف الرسمى السوفيتى حينذاك من مجمل نشاط له الطليعة 
الفنية » ليخلص الى أن ما تم قهره من طليمية خلال ذلك التاريخ السوفيتي 
انما قد عاش من ناحية آخرى تريقاق: وياتو» ٠»‏ بل استمر حتى اعادة 
تشكله في أعمال الطليعة الأوربية السينمائية المماصرة ٠‏ 








وهكذا نجد أنه دابت بعض كتايات النقد حول تجريبيات السينما 
الماصرة ٠‏ فيما 'يتعلق بالتوجه الباحث عن صسيغة لسينما بريختية 
- تجريبية جان نوك جودار مثلا ‏ على محاولة الوصول الى « جمالية 
اثية » معادلة للجمالية الملحمية المطروحة في تجرية « المسرح 
البريختى » الا أن هذه الكتابات قد اغفلت ما تم التوصل اليه هن ان 
الاصل الحقيقى ل « بريختية المسرح » ذاتهاء انا هو مستمد من 
٠‏ مجال السينما » نفسها بطريقة مباشرة » ومن التجربة الروسية على 
وجه الخصوص , ولم يكن التوصل الى هذه الحقيقة نتيجة للاجتهادات 
النقدية المتنائرة هنا وهناك وما اذا كانت ثمة ترافقات مثلا بين.سينما 
آبرنشتين أو فيرتوف والملحمية البريختية ٠‏ بل كان كذلك نعيجة للبحث 
المنهجى المستند على حقائق جديدة من شأنها تجذير هذا الامتداد فى 
مجال السينما ٠‏ وقد كان من أهم نتائج هذا البحث اكنفاف فيلم 
ميدفيدكين الكوميدى ٠‏ السعادة  »‏ 1955 / بوصفه تجربة ريادية مبكرة , 
ل يجرى البحث فيه حديئا حول بربختية سينمائية ٠‏ ذلك بان هنا الفيلم 
ربما كان يتعبير مارتن وول - الفيلم الذى تمنى بريخت أن يصنعه 
شابلن ٠‏ 
































من هبنا يكن الاشارة الى ٠١‏ يتوجب طرحه من معلومات تمثل جديدا 
علينا » بالرغم من أن هذا الجديد يرجع الى بداية السبعبديات ٠‏ بل أن 
اتشاف الانجاز الطليعى للمخرج السينمائى الكسندر ميدفيدكين , 
.انما .قد تم فى أرشيف الفيلم البلجيكى عام 14519 , وآما الذى تم قى 
بداية السبعيتيات فهو الا<:ماء الفرنسى به لكن الاهم من ذلك هو أن 
٠بدفيدكين‏ يغدو بالنسبة لنا نموذحا لا ندعو له من اكتضافات فى تاريخنا 
السينمائى المصرى , + كا لد ب ل ما وتنا جل طح التي ىننا 


كنا 


الملف عن الراحنين لم يأت ايراده على سبيل المادة المرجمية النهالية , 
وائما كمنطلق مرجمى للباحثين عن وفى ‏ اعادة الاكتشاف ٠‏ 


ان الامل ما زال كبير فى اعادة تقييم الكثير من مخرجينا وتجاربهم 
فى السينما المصرية , والتى لم تحظ با لو اسقدير الحقيقى في 
حينها أو بمدعا بما هو مستمر حتى الآن ٠‏ ومن امثال ما نوجه النظر 
اليه فى هذا الصدد هو دعوتنا لاعادة دراسة وتقييم مخرجين من امثال 
حسن الاءام ونيازى مصطفى , يل وعباس كامل واحه ضياء الدين 
واحمد فؤاد ٠٠‏ الع » بل اننا ندعو لاكتشاف ما عمو مهمل بعيدا عن 








بل تجربة سيد عيسى مع رافت الميهى 





وكذلك الفيلم الأول اللمخرج فاضل صالح من ن انتاج اج التليفزيون ( والذى 
وصل الى درجة نسيانى لاسم الفيلم رغم دعوتى هذه ) , بالاضافة الى 
العديد من الاعمال مثل ها أشار به الزميل المخرج والباث دء محمد كان 
القليوبى من ضرورة اعادة الضضوء على شفيقة ومتولى » للمخرج على 
وكذلك ٠‏ التضية 58 ٠‏ للمخرج صلاح أو ».يف ٠‏ وما 

الأمئلة ٠‏ بل والحالات التى اصبحت تستدعى الدعوة لاعادة تسليط 
الضوه المكنف على رواد أمثال كامل التلمسائى و:,فرق صالع ٠‏ هذا 
رغم أنه لا يفوتنا التاكيد على أن لنا فى مصر بدايات لرصد تجارب فى 
هذا الصدد , وهى التى أصبحت تمثل ذخيرة تاريخية . هن أمثال ها تحقق 
حول فيلم ٠‏ لاشين » وما قدمه بشانه ١ه‏ كمال رمى وعلى ابو شادى 
وسمير فريد , وسلمى الشماع وأسرة « ذاكرة السينما » وآخرون ٠‏ 
فلست هنا بصدد الحصر , وائما يمكنني التذكرة ؟ضا باكتشافات أفلام 
ه محمد بيومى » على أيدى الزميل المخرج والباحث الكترر محمد كامل 
القليوبى من خلال اكاديمية الفنون برعاية مباشرة من رئيسها الدكتور 
فُوزى فهمى .. هذا بالاضافة الى ما قدمه الزميل الناقد السكندرى 
الاستاذ أسامة القفاش من اكتضاف لأفلام محمود خليل راشد , ناهيك 
عن التجارب السابقة فى اعادة الاكتضاف واعادة التقييم لافلام مصرية 
مثل « السوق السوداء 6 و 8 باب الحديد » و 8 بين السسماء والارض » 
و ١‏ الزوجة الثانية 6 ... الغ . 












لكن المطلوب الآن حا هو عدم التوقف عن مواإص لة الكثسف 
والاكتشاف ٠‏ بل أننى أدعو الى ضرورة اعمال أدوات البحث » والكشف 
عما يتم التوصل اليه , اذ ما أكثر الافكار وكذا الاحنياد . بل وما اروعها 
حال الوقوف على معلومة أو مصبومات جديدة وعلى سبيل المشال 
- والاعجاب ‏ يحلو لى أن أسجل هنا للزميل الاستاذ سمير فريد 


لقنا 


ملحوظته التى ذكرها لى شفاهة - وربما تكون قد كتب عنها ‏ حول 
ما يراه من أن تمة ارتباطا على نحو ما بين البدايات التاريخية لكل من 
السينما المصرية والسينما التركية , وفقا ا التقطه سمير فريد من 
معلومات فى تاريخ السينما التركية حول المخرج وداد عرق الذى لعب 
دورا فى البدايات السينمائية المصرية , وهى ملحوظة فد تبدو بسيطة 
وعابرة لدى البعض , الا انها تمثل استثمارا بثيا كبيرا لدى البعض 
الآخر الذى يمكنه قراءة خلفية اسعلومة وترابطاتها قراءة مفاعيمية بما من 
شانه أن يطرح علينا الجديد ٠-‏ أى ذات ما ندعو اليه من ضرورة الالحاح 
على الاكتشاف ومواصلنه ٠٠‏ ركذا اعادة الاكتشاف وطرحه , اذ نرى - 
أنه قد جاء الآن للسينما المصرية زمن الدعوة للاكتشاف والكشف ٠‏ 











الدعسوة الثانية : 


وهى الموجهة الى استكيال ما يدأه هذا الملف الذى صر يأجندة 
انراحلين فى الاخراج , كى 7تبمه الأجزاء التالية من هذه الاجندة حول 
بقية التخصصات فى السينما المصرية , فدعوتنا معنية بالتاكيد على جدلية 
وتكاملية الفنون وتخصصاتها فى الفيلم . وبما يعنى أن هذا الاصدار 
عن تخصص ٠‏ الاخراج » لا يعنى اكثر من نقطة للبدء , باعتبازه صاحب 
الأولوية» ودون أن يمنى ذلك اعدارا لبقية التخصصات ؛ ذلك أن الفيلم 
السينمائى مع امتلاكه لامكانية وسمة الممل الفنى الذى يحيل رؤية 
٠‏ فئان » الا أنه قائم أيضا على ما أسميته « خاصبة تقسيم المبل 
السينمائى »عبر مجموعة من الفتون يبدعها أيضا فنانون , وبما يطرج 
فى العادة اشكالية خاصة بهذا الفن السيائى ٠‏ 





ولقد سبق أن كتبت فى هذا الصدد , مؤكدا أنه ليس بالسيدا 
مهن حرفية بحتة كما يتصور البعض , فحتى عامل الماشينست الذى 
يدفع عربة ٠‏ الشاريوه » المحملة بالكاميرا , انبا همو ٠‏ حرففى فنان », 
يشارك المغرج بالضرورة , مثل مشاركته للممثل فى احساسه باللحظة , 
ذلك الاحساس الذى سيحكم درجة دفعه لعربة الشاريوه وكذلك توقيتات 
التوقف والاندفاع والابطاء , اضافة الى الاحساس مم المصور الجالس 
خلف المدسة باللحطة التى سيدير فيها الكاميرا ٠‏ بان لهل » وأنه مطالب 
بة وبين هذا « البان » , بحيث يحافظ 
الوجه الممثل فى الكادر ٠‏ قبل أن يكون 
مطلوبا منه الانسحاب عنه بالشازيوه رويدا رويدا » وكانه يجب تركه 
- أى الممثل ‏ فى عالم خاو واسع عبر اللقطة العامة البميدة التى ستنتهي 
بها حركة الشاريوه ٠٠-‏ ألا يجب أن يكون عامل الكامر! هذا حساسا 














ينا 


بدراما تحريك الكاميرا على هذا النحو حتى تتحقق رؤية الفنان / المخرج 
فى الفيلم ؟ ٠٠٠‏ ان عامل الكاميرا هو مجرد ثموذج مثال , لكن ما أكثو 
المهن .الاخرى (4) التى لا يمكن اغفالها فى نفس التقييم ٠‏ سواء كانت 
فى تخصصات الصوت أو المونتاج أو الديكور أو المصز ( والمصمل هو 
إعقد هذه التخصصات واكترها تاثيرا فنيا بالأدرات والمواد العلمية 
المعملية على النتيجة النهائية للفبلم نفسه ) ٠‏ من المسلم به أنه « باختراع 
آلة السينما ( الكاميرا ) ظهر نوع جديد من الفن غد الى جاب المسرح 
من الفنون الجميلة (5) لانهما يقدمان ي برا قنيا متكاملا فى لد 215 
ألا آنهما يستخدمان ويجمعان عددا من الفنون التطبيقية وعدة عمليات 
فية وآلية لا يمكن اعتبار إية واحدة منها فنا جميلا قائما با 
.م فى العمل السينسائى هر هنه » حتى وهو يحمل «سمى لفن آخر . 
اذ « قسم الشىء (1) : ما يكون مندرجا تحته وأخصر منه , كالاسم 
فانه اخص من 'لكلمة ومندرج تحتها ٠  »‏ ولذ! يتطبق عل #قسيم العمل 
السينمائى انه « حصر الكل فى جزئياته » ٠‏ » وهو الذى يصع اطلاق 
اسم الكلى على كل واحد هن جزئياته ٠  )9(‏ فالقصة السيئيائية , وان 
كانت خارج هذا الكلى مى ادب , والتصوير سينمائى وان كان خارج 
هذا الكلى السينمائى هو للفوتوعرافيا كما للفن التشكيل ٠٠‏ الغ (4) ٠‏ 


ويمكن الرقوف كثيرا لدى تميز ه خاصسية » تقسيم العمل فى 
السيئما عنها فى المسرح , تكفى الاشارة الى تجربة آريان منوشكين () 
التى تتحدث صراحة فى هذا الصدد . وعى التى نالت شهرتها عبر 
للها + مولي أوحيةة دمل فريك »6,0 .لواف متيام لقو 
قدمت عرضه مسرحيا فى الاساس + فتقول : « ان حقى فى صينارير 
موليير لا يمكن لاحد أن يجردنى منه (11) , ولكننى أرفض وبشكل 
قطعى امتلاك الفيلم . كيف يمكن القول , بأن هذا الفيلم لفلان أو لفلانة ؟ 
أن الفيام مغامرة جماعية , وكل المستركين يتحملون نفس المقدار من 
الممثولية ٠‏ فلو لم يقم كل واحد بعمله على احسن وجه . لكنا قد وصلنا 
الى حافة الهاوية , فالمخرج يستطيع أن يولى اهتمامه للاخراج والوصول 
الى خواطر ابداعية فقط عندما يقوم كل واحد بطرح أقصى ما يملك من 
أمكانيات وقدرات , فاذا حصل وكان احد العاملين الفنيين فى غير موقمه 
المناسب ٠‏ فانه محكوم عليك فورا بالهبوط هن ذرى الابداع الى الحضيض ٠‏ 
أقد عملنا جميعا خلال تحقيق موليبر بشكل مثالى ٠‏ موليير » ليس فيلم 
اديان منوشكين ٠‏ وانما فيلم مائتتى شخص , صاهموا جميعا فى انجازه » - 

وما اكثر ما تستوقف طبيعة هذه الخاصية دارمى التحليل والنقد 
السينمائى , الأمر الذى يحدو بالمؤلف جوزيف بوجس أن يبدا فصلا 














قفا 


عنوانه « أسلوب المخرج » 58012 60215همانة :11 باشارة التحضظ 
أولا حول التواصل والتداخل بين عدة فنانين وفتيين ممن يقومون بالعمل 

قم » ومع ذلك فكل منهم له اسهامه فى العمل 
النهائى للفيلم , ولهذا فاته يسبب هذا التعقيد فى واجبات الانجاز 
الفيلمى ويسبب كثرة عدد الافراد المنتجين لهذا العمل يبدو الآمر غير 
مجد أن يتم الحديث عن اسلوب شخص واحد ٠‏ الا أن بوجس يستطرد 
كذلك مستدركا ليقر بالحقيقة العرفية الشائعة والمسلم بها حول مركزية 
المخرج السيئمائى باعتباره القوة التجميعية وصاحب الفرارات الا 
التى تؤهله لان يكون حمو صاحب الاسلوب الذى يتسم به فيلم ما . 
ويظل هذا العرف شائعا على مدى التاريخ السينمائى بالرغم من أى 
استثناءات يمكن للناقد خلالها أن يستكضف التأثيردت 'شخصية لمجموعة 
الماملين مع المخرج , مثلما هو الامر فى حاله جان كوكتو وفيليه 
الجميلة والبوهيمى © (؟١)‏ حيث يشير الناقدان ديئيس وويليام عيرمان 
الى أن السبب فى ذلك يرجع فقط لما كتبه كوكتو نفسه حول انجاز 
الفيلم » وما أجرى.معه من حوار منشور ليس الا , أى )١4(‏ بما يعنى 
أنه فيما عدا ذلك لم يكن ليمكن استخلاص الاسلوب لاى من العاملين 
معه , ولم يكن ليبقى الا كوكتو فى النهاية ٠‏ 


وهو ذات الصراع الذى لسب دورا تجريبيا متر'ملا فى تاريع 
السينما العالمية على المستوبين النظرى والمى ٠‏ كان من ابرز حر كانه 
النظرية والتجريبية تلك النظرية / الدعوة المعروئة بنظرية ٠‏ صينيا 
المؤلف ٠٠٠0‏ لإ0عط7 مااعاناش» زه1) , والتى تهدق أساسا الى حل 
أشكالية هذا الصراع بين ما يمسميه البحث هنا ٠‏ حاسية تقسيم العمن 
السينمائى » » وبين الرغبة فى التوجه بالفيلم الى الفن « الفن » حيث 
لابد وأن يصبح للمخرج ٠‏ بصمة #تنطهمها8 » 057 ٠‏ 














هذا وان كان ه ظهور المخرج / المؤلف ليس ظاهرة جديدة فى 
تاريخ السينما  )١9(‏ فأصوله تمود الى مرحلة السينما الصامتة , 
عندما كان عمل مخرج المشاهد هو السائد قبل التخصص الكبير فى 
العمل الذى حمل معه الصورة الناطقة ٠  »‏ الا أن ما يطرح نظرية 
الملؤلف كاشكالية مقولات من قبيل : « اما مساوىه نظرية ( المؤلف ) هذه 
فهى أنها (14) بالفت باهمية الفرد فى صنع الفيلم على حساب نشاط 
المجدوتة والتى هى. أمر متميز أيضا فى هذا الفن ٠ ٠‏ 

ومن نم تبرز ضرورة تجاوز هذا التناقض عبر حل تنفيذى يتحدد 
به دور فنان الفيلم / المخرج ٠‏ ازاء الشكلة التى تثيرها هذه الخاصية 
الجبرية , حيث « قد يكون اعتماد فنان فى صناعة الفيلم على مجموعة 






نانفا 


من الناس عاملا يعرقل عمله ولكن الفن نفسه يستعيد كثيرا من المهارات 
المختلفة (1) : فاذا كانت جهود الافراد من الفنانين محدودة فان الفيلم 
نفسه تتوافر له قدرة على الحركة والمرونة وحرية العمل »* 
وهنا فان الممنى بهذء القدرة المتوفرة للفيلم فى هذه المقولة , انبا هو 
قدرات المخرج السينمائى ازاء اصحاب تلك الهارات الآخرى ٠٠‏ حيث 
تبقى حتمية أدوار الآخرين , جنبا الى جدب مع حتمية دور المخرج ٠‏ 
ومن ثم فان اصدارنا هذه المرة عندما يأتى عل أيدى الزميل الاستاذ 
عبد الغنى داوود منصبا على الراحلين من مجال الاخراج السيتائى , 
فما هذا الاصدار الا مجرد خطوة أولى ترصد المخو جين والمخرجا, 
ولكننا لا نتوقف عندهم وحدهم , طالما أن كل العاملين بالفيلم مبدعون 
يستحقون التسجيل والدراسة والتقييم ٠٠‏ او ليس كما ذكرنا بالفيلم 
عامل الا مبدع ؟ ٠...‏ 











وعليه يصبع لزاما علينا أن ندعو الى تسجيل وتقييم الآدوار الفنية 
للمبدعين الرواد فى كافة تخصصات الفيلم المصرى . تانهم فى ذلك 
شان ما يجرى مع مخرجيه ونجومه / اذ لابد من الالتفات لادرار عبد المزين 
فهمى ووديد سرى وأحمد خورشيد وعبد الحليم 'صر وغيرهم من الرواد 
الراحلين عن التصوير السينمائى )1١(‏ , مثلما بتوجب الالتفات الى 
٠«صطقى‏ والى ونصرى عبد النور وعزيز فاضل وغيرعم ممن أبدعوا ورحلوا 
عن مجال الصوت السينمائى , وكذلك مهندسى الديكرر مثل ولى الدين 
سامح وشادى عبد السلام وعباس حلمى وشار فنبرج رآخرين » بل لابه 
من الترجه الى ميدع المكياج حلمى زقله وعيسي أحيد ومحيود سماحه 
..٠‏ الغ من جميع التخصصات ٠»‏ مرورا بالمونتاج والسيناريو والمنتجين , 
بل ومؤلفى الموسيقى التصويرية » فهى دعوة للبحث والتاريخ لا تترك 
تخصصا » ولا تصادر على تقييم فنى معين ٠‏ بل على المكس فهى دعوة لن 
تغفل مضمون الدعرة الأولى حول ضرورة الاكتضاف ٠٠‏ وأيضا اعادة 
الاكتشاف » وى دعوة بهذا الاتجاه تسعلزم دورا من الباحثين 
المتخصصين فى هذه المجالات حتى لا يقتصر البحث فيها على الناقد 
أو مؤرخ الوقائع » بل اننا نى حاجة الى ثاقد التخصصى السينمائى 
بما فى ذلك الناقد الؤرخ للموسيقى التصويرية فى الأفلام » اضافة الى 
المتخصص القادر على التاريخ التفييمى فى افلام الرسوم المتحركة ٠‏ 


أما هنا فليكن واضحا ها هو فى اعتبارنا من آننا بهذا الملف قد 
'امتلكنا ققط « الاجددة » المدخل لاحد زوابا الموسوعة الشاملة والمنشود 
تحفيقها أفقيا وراسيا فيما يتعلق بالسيتما المصرية ٠‏ 


امنيفنا 





1 


وفى المجمل يجدر التنويه الى أننا عندما تربط بين الاحتفال بمثوية 
السينما المصرية وبين « أجندة الراحلين عن السينما » فريما يبدو الآمر 
للوملة الاولى وكان هذا الاصدار يجيه فقط كنوع من النسية الاحتفالية 
بذكرى هؤلاء الذين أسهبوا فى تاريخ هذه السينما عبر المائة سسنة 
الاولى هن عمرها - والحقيقة أن الامر كذلك فملا فى مشئه , ولكنه 
أبدا لا يترقف عند هذا الحد طاللا أنه ضمن أعمال « ملفات السيئما » 
والتى يتحقق شرطها الاول , فقط عندما يتوفر بها عنصر المرجعية , أى 
ذات الامر الذى استدعى حماسنا لهذا الملف كما ينصب على « محاولته » 
فى انجاز تغطية موسوعية لمواد موضوعه فى مجال الاخراج ٠‏ والذى 
يتصدد لاول مرة ‏ عبر محاولته لنتغطية الشاملة ‏ بالر احلين عن السينما 
المصرية , لكن تماما مثلما استدعى حماسدا كى ينصب بالمثل على رض 
احتفاليته التاريخية من ناحية أخرى ٠‏ أما بصدد التحقق من جدية وجدوى 
ومصداقية المرجمية في هذا الانحاز , فهو أمر يتحمل مواجهته صاحب 
الملف لفسه كالمادة ٠٠‏ بل وعن نفسى قما أكثر ما اختلفت مع الزميل 
عبد الغنى داود حول الكثير مما أورده من تصتنيفات فى هذا الكتاب , 
ولكننى لم أختلف آبدا مع نفسى ولو مرة واحدة فى حمايتها من امراض 
المصادرة ٠‏ 

لكن مثلما اننا لم تصادر على تقديم راى أو توجه تقدى لدى اصدارنا 
لهذا الملف ‏ أو غيره ‏ فاننا “تذبك تدعو لمراجمة ما تضينه هذا املف 
وغيرء آيضا ‏ آملين أن تتحلى آبة مراجمة مما ندعو اليها باهداف الائارة 
والكشف والاكتشاف ؛ لآن موقفنا الأسامى هو مع « الاثارة » هنا 
أو هناك ودون أن نصادر على ما عو آت , طالما آثنا الآن مواجهون بكتاب 
لا يذعب الى سد الحاجة الموسوعية أو التاريخية لمبدعى الاخراج 
الضينمائي عاهة فى مصر » والما هو يكتفى من ذلك برصد مداغل التغطية 
الموسوعية لمن رحل فقط من بينهم عن سينمانا وحتى لحظة انتهاء الماثة 
سنة الاولى - والخلاصة آننا مع حماسنا للفكرة الاحتفالية الرالمة فى 
موضوع هذا الكتاب من حيث اصداره فى مئوية السينما المصرية , 
ودون لى زعم بان هذ الملف يقدم كضفا لو اكتشافا ٠‏ فائنا بموائقتنا 
على نششره »2 انما نريد له بالاضافة الى مناسبته الاحتفالية عنه ‏ إن 
اتبرز من خلال قراءته قضية الضرورة الملحة الآن فى الدعوة للاكتشاف , 
ولتحريك ثوايت الملومات الراسخة عن تاريخ مضر السيثمائى . وهنا 
.يلزم أن نكرر التاكيد على ترحيبنا بكل ما كتب هنا ونتحمس لاتجازه , 


لقنا 


ولكن صحيع أيضا اننا لا نتصيث بالدفاع عن كل ها يرد يه , والا فقدنا 
منهج الملم ٠‏ فالاختلاف والدفاع حق للباحثين وفرصة نويرها للسدققين ٠‏ 
الكننا ندافع تماما عن حماس ومبادرة اليده , دون أن يصى ذلك نهاية 
المطاف , أو اغفالا لما سبقها لأنها فى كل الأحوال لا تدا من عدم ٠‏ 

]أ دء مدكور ثابت 


ككقول 


يفنا 


الهوامش 


0 ممتمعع وموسونامطلة بعامدعة ممصمة (ن) 
كت - 775 ,8 (1861 ملطواعفمهطة عمدج رامن مامسع 
لا يسو عا شعت #سس لل سودت ويزده يق الترضة: لرسومية 
المركزة للزهيل الاستاذ على 'بو شادى والتائية على رصد أ هذه الوقائع فى عل 
اسنة امن ,ثوية السينما فى مصر © والمنشورة بالفرنسية ضين مواد كتاب © السبنيا 
المصرية » الذى اصدره معهد المالم العربى ببنلسية الاحندال بثريتها » كا أن ل 
الشرف فى اغتراج نشره موسما بالعربهة ‏ بالانانة الى اتنائى أخيرا مع الاستاك على 
ابو شادى لاصداره بالانجليزية عن الركز التومى للسينيا © مع اسرارى على اقتراعي 
بان بحمل اسم « وقائع السينما الحمصرية © د ٠‏ مدكور ثلبت ٠‏ 

(1) مجلة النن الماصر .. التاهرة .. المجلد الثاتى » السسدان الارل والئتى 
14 ( ثم أعيد تشره فين كتاب ٠‏ الكسر التسبى للأهمام » د ٠‏ دكور ثبت ) ٠‏ 

(؟) جدير بالذكر أن الزميل الفنان سميد شيم مدير التصوير السيشسائن 
الدروف » يعكف الآن ‏ الانفاق ممنا ‏ هلى الاننهاه من واحدة من اهم الدراسات الثى 
المتبر نحقيقا لهده الدعوة حيث نسنمد لطبع بحته هذا ضمن < علفات لليثما » فى 
كناب قادم بمئوان : ( تاريخ التصوبر السينمائى فى مصر ) والدى لمتقد أنه سيكون 
الآول من نومه فى دراسة هدا المجال والتاريخ 1. ه. د مدكور ثابث 

(؟) قد لا يكون اسم «يدنيدكين واردا لمى كتابات .نشورة بالمربية الا بشكل علين 
عند كل من : بوسفف فسريف رزق الك 6 غمى « لقاه مع الناتد السيثيائى الفرنسى جى 
اينبيل » نشرة نادى السينما التامرة السنة ٠‏ ؛ التصف الققى عبد ٠١‏ 2 1996/6/6 س2 
من 701 907 ب ومند كاراقاتوف ( ادن ) فى : « القن السيثمائى وصراع الافكبر » 
اس ثرجبة د + سدوح أبو الوى © دار دمشق للطباعة والنر ؛ #غاراخة1 سا ص 156 4 
م 

(4) على_سبيل الالخلاع ينظر مثلا 5 

:374 ,2 ارووامصطع 7 دماج ممنامكة عنممة : فتمديمة .1 بفووفكز 

اله) أحبد سالم : فى التعبير السيتيائى 5 الشتلوجها 6س من 56 . 

ل1). الجرجئى ( السيد الشريف ) © التعريفات ب بادة قسم القبية ٠‏ ص 94 

تسر تحسة اس يقنة بحصي التلى فى اجزايقة 6 صن جه ع 

اله) االسدر ثنسه ‏ مادة التصسيم ص .2 - 

(1) مواليد 1151 > أبنة اللتتج الفرئسى الكستدر متوشكين » أنشات هام 1156 
مع مجمومة من المملين فى السرح الجامعى فرقة سرح الشسسي الثى تركت أثرا هابا 
على الحباة المسرحية الاوروبية © واكنسبت جاعيرية وشعبية واسمة . 

. 1904 كلن مرفه الآول فى مهرجان كان‎ )1١( 
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(11) مينوشكين [ آريان ) : اقوالها غى © لريان ميتوشكين .. بوليير فى يسرج 


الشيس سس صن 16 - 
0 +157 :2 مسلا وططعد؟ كت عجم 256 : القومممة ب«يوملة 
ليلل عست نرظ (3416 ها أن المظ هل) عموعه مط فده براسم 
ممعم 
02 206 قح صلا؟ : ممصيةة سطالا؟؟ 4 متمدمد بماد عم 


8١ 34‏ عرعة سناد 
(1) هلوزر ( ارتولد ) : الين والمجتع هبر الطريخ اج ؟ 6س ص ا ٠‏ 
(17) لا غرو أن يكون اختهارنا لكلمة مخظفة من 'صلها الانجليزى ؛ طالما أنها تمادليا 

بن حيث تضمنها لذات المعنى القصود فى الكلمة الانطبزية والتى اذا ترجبت حرنها أ 

. التوتيع » أو « الانضاء » غسوف لا تير الى الطى المقصود‎ ٠ 

[19) فوريس | يفل ) : شرورة كفب السيتاريو - 06 ٠.‏ 
اله1) العيد سالم 5 فى التمبير السيثمائى © التلملوجها © 02 ٠‏ 
11) بيجا ( موريس ) : التيلم والآدب ناص 56 ٠‏ 


لهذا 


المعتويات 
فى مقلمة المؤلف 
يقلم : عبد الغتى داوود 


بينما شرعت فى انجاز هذا الكتاب كديل تاربغي للمخرجين 
السيئمائيين الراحلين الذين سأهموا فى صنع تاريخ السينما المصرية 
من خلال الفيلم الروائي ٠٠‏ والتى نحتفل بمثويتها هذا العام ( 16953) 
اذ بى اجد نفسى أحاول أن أرسم خريطة تكشف تضاريس هلم السينيا 
التى تعرفنا عليها فى البداية على يدى الأجائب الوافدين من البلاد التى 
اخترعت هذا القن وأبدعته ٠‏ 

فاصبح الفصل الأول من الكتاب يضم المخرحين الاجانئب الذين 
شاركوا فى اضافة عدد من الافلام الى رصيد هذه السيئما , وهم المخرجون 
الدين لم يحصلوا على الجنسية المصرية .. والذين عاشوا فى مصر 
سنوات ثم رحلوا ... لذا استثنينا متهم ( سيتفان روستى ٠‏ وابراهيم 
لاما » وتوجو مزراحى ) مثلا لأنهم أصبحوا مواطنين مصريين ٠٠‏ مم تقف 
وقغة متأنية عند نموذج سلبى من نماذج هؤلاء المخرجين الاجانب وهو 
( وداد عرف ) الذى يشاف اسمه الى مخرجى فيلم < ليلى © ٠ ١9151‏ 

أما الفصل الثقانى من الكتاب فيضم مخرحى الفيلم الواحد 
أو الفيلمين من المصريين وهو فصل قصير لكنه ملىء بالاسماء التى تمتد 
منذ البدايات وحتى التسعينات ٠٠‏ ورغم ذلك نهناك مخرجون يمدون 
علامات بارزة فى تاريخ السيئيا المصرية نقف أمام هبلم واحد من أفلامهم 
كنقطة تحول فى تاربخ هلم السينما مثل ( كمال سلبم ) فى ه العزيمة » 
و ( كامل التلمسائى ) فى ٠‏ السوق السوداء » و ( شادى عبد السلام ») 
فى فيلم ٠‏ المومياء » ٠٠‏ لذا ذلا يضمهم مثل عذا الفصز القصير ٠‏ 

ويضم الفصل الثالث وعنوانه ( مخرجون فى مسيرة السيتيا 
المصرية ) عددا كبيرا من المخرجين الذين قدموا للسينما ثلاثة أفلام 
فاكثر , واغلبهم لم يكن لهم بصمات واضحة على تطوء. فن السيئما فى 
هصر .. فنستعرضي أعمال البعض منهم بالتفصيل والتعليق ونؤرخ للبعض 
الآخر 2 ونلاحظ أن كثيرا من هؤلاء انساقوا وراه الموجة السائدة فى 
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السينما المصرية من ههزليات وميلودراما » ورغم أنهم ساهموا فى صنع 
السينما المصرية ٠١‏ الا انهم لم يساعموا فى تطورها . ولم يكن 
على اجيالهم وعلى الأجيال التى تلتهم ٠٠‏ وعى وجهة نظر 
أو تصور قد نختلف عليها مع الآخرين .. لكنها تظل وجهة نظر أو رؤية 
افابلة للاتفاق أو الاختلاف * 











ثم نأتى الى أبرز خطوط انخريطة واكثرها دلالة ٠٠‏ وهو شط الرواد 
والمخرجين البارزين الذين شكلوا ملامح الوجه المشرق للسينما المصرية .. 
فنؤكد ريادة المخرج ( محمد بيومى ) للفن السينمائى المصرى , ونشير 
الى الاتجامات المتمددة فى هذا الفن على يدى مخرجين مبدعين يتميزون 
بالموهبة ٠‏ والاصالة والعلم وهذا الخط الهام ‏ والحدد لله ب يحل 
أكثر من نصف الخريطة , وهر ما يؤكد أن السينما المصرية قد قامت 
بدورها فى رحلة التنوير » وايفاظ الوعى ٠٠‏ حيث نستعرض بالتفصل 
المخرجين المصريين من الرواد ذوى البصمات الواضحة , والاساليب المميزة 
فى مسيرة السينما المصرية الروائية , 


لذا فاننا لم نتطرق الى مخرجى الافلام التسجيلية الراحلين على 
راسهم ( حسن مراد ) الذى كان أول من أصدر الجريدة السيتمائية 
الناطقة بصفة منتظمة منذ أبريل 1951 , و ( سعد نديم ) الذى تخصص 
فى الفيلم التسجيل فقط ٠‏ وغيرهما من قائمة المخرجين التى تضم 
ر جمال سامى » حسن توفيق , رهضان خليقة » سامى المعداوى , 
عبد الرءوف الشافعى ) وغيرهم ٠٠‏ وقد راعيت أن يأتى تسلسل ظهور 
أسماء المخرجين طبقا لظهور أول فيلم قدموه للسينما المصرية الروائية 
قدر الامكان ‏ وتأتى الاسماء حسب ورودها فى كل «صل من فصول 
الكتاب الاربعة ٠‏ 








وفى خاتمة الكتاب يجد القارىء فهرسا يضم أسماء المخرجين مرتبة 
أبجديا وأمام كل اسم مجموعة أفلام المخرج وتاريخ البلاد رتاريخ الرفاة , 
وفهرسا آخر يضم أسماء الافلام مرتبة ايجديا وأمام كل فيلم اسم مخرجه 
وسنة انتاجه » وفهرسا ثالثا يضم امسماء الافلام مرتبة طبقا لتاريغ 
انتاجها بدء! من صناعة السينما بمصر حتى اليوم , وامام كل فيلم 
اشم ضغوجة الراعق + 


عبد الفنى دلود 
لحدذا 


ملفات ب 2431 


تعريف موجز بالمغرجين الراحلين 
أولا : الخرجون الاجانب 2 


٠ ليونار لاريتشى‎ - ١ 
أخرج فيلم ( مدام لوريتا ) أو مدام ( لوليتا ) 1115 وفيلم ( خاتم‎ 
+ 191١ سليمان ) من قصل واحد‎ 


»' - بوتفيلى ٠‏ 
أخرج فيلم ( الخالة الامريكانية ) ٠ 191٠‏ 
- فيكتور روسيتو ٠‏ 
محامى من أصل ايطالى أخرج فيلم ( فى يلاد توت عنخ آمون ) 
عام 1957 من خشمسة فصول , ومن تصوير زائد السينيا معد 
بيومى » ويعد أول فيلم روالي مصرى , 
؟ - رينييه تابورييه ٠‏ 
أخرج الفيلم الكوميدى القصير [ السينما نى مصر ع ٠‏ 
ه - جالكه شوتز ٠‏ 
من أصل فرنسى أخرج فيلم ( سعاد الغجرية ) 1958 ٠‏ 
6ل توليو كياريثى ٠‏ 
هن الأجانب المقيمين فى مصر أخرج ثلاثة آفلام ( صاحب السعادة 
كشكش بيه أويك ) 1451 ( أنشودة الرادبو ) 1573 , ( مراتى 
نبرة ؟ ) 1559 ٠‏ 
07 - عارلو بويا. 
أخرج فيلمى ( مخزن العشاق ) 1455 , ( عمر وجميلة ) /1951 , 
4 - ماريو فولبى ٠‏ 
ايطالى الاصل أخرج خمسة أفلام عى ؛ ( انشودة الفؤا) 1985 ٠‏ 
وعو أول الافلام الناطقة مع فيلم ( أولاد 'لنوان ) اخراج محيد 
كريم ٠‏ ( الاتهام ) 1958 + ( الغندورة ) 15158 مشاركة فى 


ل 


يثنا 


الاخراج مع عبد السلام النابلسى و ( ملكة المسارج ) 1953 ٠‏ 
و ( الحب المورستاتى ) 1559 - 


9 - مانويل ويمانس اوفيمانس ٠‏ 
قام باخراج فيلمين ( جحا وأبو النواس ) 1555 / و ( جحا 
وابو التواس مصوران ) 19158 ٠‏ 
٠‏ - هوريس وايلى والكسندر ابتكمان ٠‏ 
كونوا شركة أفلام ( الكندر ابتكمان ) وبفيت شركتهم فى مصر 
حتى السمبعينيا, .بع الأفلام الأجنبيا 
أخرج الاشقاء ثلاثة أنلام عى : 
ابن الشعب 1554 
اخراج موريس ابتكمان ٠‏ 
اليد السوداء 15951 
اخراج ايلى ابتكمان 
سر الدكتور ابراهيم /15139 
اخراج ( الكسندر ابتكمان ) ٠‏ 
١‏ - الكسئدر فلركاش .* 
أخرج الفيلمين الكوميديين ( يراب الممارة ) 19170 ؛ ( بسلامته 
عاوز يتجوز ) 1551 ٠‏ 
5 - فريتز كرامب * 
أخرج أول افلام استوديو مصر وهو فيلم ( وداد ) 1151 , كما 
أخرج الفيلم المتميز ( لاشيز ) عام 19154 ٠٠‏ وعنا الفيلم لانى 
صعوبات كنيرة مع أجهزة الرقابة ذلك الوقث + 
٠‏ - الفيزى اورفائيلل * 
عمل مخرجا للافلام منذ عام 1957 الى عام +1814 وقدم سبعة 
أفلام ومول شركة انتاج سيئمائية مع الممثل والمخرج المسرحى 
( فوزى الجزايرلل ) وافلامه هى : 
- أبو ظريفة 155+ 
- الابيض والأسود 1553 + 
- ليلة من العمر 1851 ٠‏ 
- خدامتى 15548 + 
- يوم المني 1554 + 
- ثمن السعادة 1559 ٠‏ 
.أصحاب المقول 1940 * 








نا 


4 - يوزييه + 
أخرج فيلم ( ياقوت افتدى ) 1574 ٠‏ 
الى فرنتشو ٠‏ 


ات 





أخرج خمسة أفلام منذ عام +148 حتى عام 105( ٠‏ 
- امرآة من نار ٠‏ 





7 - جوفريدو السندرينى ٠‏ 
أخرج فيلم ( أمينة ) 1949 + 
3١١‏ - كوستانوف * 
أخرج فيلم ( جحيم الغيرة ) 1589 ٠‏ 
- وداد عرفى *٠‏ 
© تركى الاصل يستهر يآنه مغامر قدم الى مصر عام 1955 ٠‏ 
© كتب قصة وسيناربو فيلم ( نداء الله ) ولم يتم تصويره 
لاعتراض الأزعر عليه + 
© يتجه وداد عرفى الى ممثلة المسرح ( فاطمة رشدى ) ويقنمها 
بالدخول الى عالم السينما فيقوم بتصوير نحو ألف متر 
من فيلم ( تحت مسا مصر ) » ويقوم خلاف. بينهما فتقوم 
بحرق المادة المصورة * 
© يعنع ( آسيا داغر ) بالدخول الى هيدان الانتاج السيتمائى ٠‏ 
ويقوم بوضع القصة والسيناريو الى جانب | 
الفيلم ( غادة الصحراء ) ٠‏ وتضطر آسيا لاز 
أضعاف الميزانية التفق عليها ٠‏ 
ثانيا : مخرجو الفيلم الواحد والفيلمين : 
١‏ د عمروصقى. 
قم فيلما صامتا بمنوان ر بنت الثيل ) 19159 ٠‏ 
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1 - شكرى هاضى * 
أخرج الفيلم الصامت ( تحت ضوء القبمر ) 195١‏ وأضيف اليه 
الصوت عام 1955 وكانت تجربته الأولى هى السينما المصرية , 
ثم أخرج الفيلم الهزلى ( المعلم بحبح ) 1958 - 


© - محمود خليل راشد ٠‏ 
أخرج فيلم ( مصطفى أو الساحر الصغير ) ٠ ١95١‏ 

4 اس حسن عبد الوهابٍ ٠‏ 
شارك ( بهيجة حافظ ) اخراج قيلمها ( ليلق بنت الصحراء) 
/31 + كما أخرج فيلمين هما ( قلوب دامية ) 1446 ؛ و ( ليت 
العسبان ) 15148 ٠‏ 


© - هزيزة انه ٠‏ 
شاركت فى اخراج فيلميها الآولين ( ليلى ) 1559 / و ( ينثت 
النيل ) 1955 , وانفردت باخراج فيلم ( كقرى عن خطيثتك ) 
كاد 
71 آميثة محمد ٠‏ 
أخرجت ( تيتا وونج ) عام 19517 , وبدات حياتها الفنية 
كممثلة -٠‏ ترجع أهمية هذا الفيلم أنه كان الفرصة الأول 
اللمخرجين ( صلاح أبو سيف , أحمد كامل مرسى , السيد يدير ) 
للعمل فى السيتيا ٠‏ 
0 ا بهيجة حافظ . 
شساركت فى اخراج ( ليل بنت الصحراء ) 19517 مع حسن 
عبد الوهاب واعيد تقديمه بمنوان ( ليلى البدوية ) عام 1945 . 
4 - محيد العقاد ٠‏ 
أخرج فيلم ( أصحاب العقرل ) 1958 ٠‏ 


9 ل مصطفى حسن » 


مدير للتصوير يتحول للاخراج ويقدم فيلمين .. هما .. ( المفنى 
المجهول ) 1447 ١‏ ( ليلة الدغلة ) 196٠‏ 


٠: عبد العزيز احسين‎ - ٠١ 
+ 1948 ) أخرج فيلم ( حب‎ 
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. توقيق فريد العقاد‎ - ١ 
+ 1955 ) شارك ابراعيم لاما فى أخراج فيلم ( بنت الشرق‎ 
* كمال بركات‎ - ١١ 
)» و ( أرواح هالمة‎ ١ 1148 ) أخرج فيلم ( المليونيرة الصغيرة‎ 
أقكلء‎ 
* عبد الله بركات‎ - ٠؟‎ 
+ 15887 ) أخرج فيلمى ( الحب الكروه ) 1485 ؛ ( المستهترة‎ 
٠ فؤاد شبل‎ - 14 
- 1449 ) أخرج فيلم ( على قد لحافك‎ 
٠ صلاح بدرخان‎ - ٠ 
* 1949 ) أخرج فيلم ( حلم ليلة‎ 
+ ابراهيم عز الكدين‎ - 
٠ 1581 ) أخرج فيلم ( ظهور الاسلام‎ 


/لات حسن عامر ٠‏ 
أخرج فيلم ( صورة الزفاف ) 1901 ٠‏ 


2 أحمد الطوخى ٠‏ 
أخرج فيلمى ( انتصار الاسلام ) 1181 ( بيت الله الحرام ) 
/اهؤا ٠‏ 
- محمد صائح الكياق ٠‏ 
أخرج فيلم ( ليلق بنت الشاطيء ) 158٠‏ 
2 - أحمد خورشيد ااا - الود + 
أخرج فيلم ( السبع أفندى ) 1901 - 


٠ عبد الغتى قمر‎ - ١ 
. ١981 ) أخرج فيلم ( بنت الصياد‎ 
+ امون تويما‎ - 


أخرج فيلم ( كله الا كلس ) ٠ 1١985‏ 
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54 


5 


5 


3 


54 


ذا 


لف 


ع 


5 - احسان فرغل ٠‏ 


أخرج فيلمى ( العمر واحد ) 1584 , ( مملكة النساء ) 1508 


- ديمون نصور ٠‏ 
أخرج فيلمى ( نور الليل ) 1189 , ( الحاقد ) 19515 ٠‏ 


- رسيس تجيب + ( 1551/6/8 5/4///اةا ٠)‏ 
أخرج فيلم ( هدى ) 1505 و ( بهية ) +195 ٠‏ 


طلبة رضوان ٠‏ 
أخرج فيلمى ( غراميات امرأة ) 195٠‏ , ( السفيرة عزيزة » 
لكقلاء 
- طلعت علام ٠‏ 
أخرج فيلم ( شهادة مجئون ) 19108 + 
- شريف والى أو ؤالى * 
أخرج فيلم (شجرة العائلة ) +195 ٠‏ 
- الب جيب ٠‏ 
أخرج فيلم ( غدا يوم آخر ) 1951م 
- اسماعيل سين ٠:‏ 
أخرج فيلم واحد ( بنادى عليك ) 1900 ٠‏ 
- عل بحيرى ٠‏ 
أخرج فيلم واحد ( للنساء نقط ) 1955 ٠‏ 
- ذكى صائع ٠‏ 


أخرج فلم واحد ( غراميات عازب ) 381 + 


- اسماعيل القاضى ٠‏ 
أخرج فيلم واحد ( المطلقات ) 91/6( ٠‏ 


- حسن اسماعيل ٠‏ 
وكان مخرجا مسرحيا أيضا واخرج أوبريت ( البيرق النبوى 
الستينات وفيك4 ( بابا آخر من يعلم ) 151/8 


) فى 
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0 د محمد صالم + 
أخرج فيلم ( نار الوق ) 3118 + 


38 ل شفيق شامية ٠‏ 
أخرج فيلم ( حادثة شرف ) 1811 + 


00 - أمين الحكيم ٠‏ 
أخرج فيلم ( طريق الانتقام ) 181/5 * 


8 - عبد الرحمن غيا ٠‏ 
أخرج فيلمى ( ؟ فتيات مراهقات ) و ( وداعا آلى الآبد ) ١91/1‏ + 
5 - صلاح كريم * 
أخرج فيلمى ( الزواج على الطريقة الحديثة ) 1578 , ( احنا بتوع 
الاتوبيس ) 1544 - 





© ب محيد شيل ٠‏ 

٠. وديع الشام‎ - 4١ 

ثالثا : مخرجون فى مسيرة السينما ا مصرية : 

١ 
٠ءالخكا الام ) 1958 + رالآن)‎ (٠ 1545 ) ثداء القلب‎ ( 
. ) ١0 اللسب بالنار ) 1948 . ( السجينة رقم‎ ( 
. (68( ) وداعا يا غرام‎ ( . 140١ ) أولادى‎ ( 

»"' - السيد زيادة ٠‏ 


الافلام التى اخرجها : 
( الموسيقار ) ٠‏ 1448 ( السعادة المحرمة , عا: 
فى الظلام ) 190١ ٠‏ ( خضرة والسندياد القبل ) , 1985 

( الدم يحن ) » 1107 (اللقاء الآخير ) , 1584 ( العاشق 
المحروم , دلوتى يا ناس ٠‏ الناس عقامات ) , 19868 ( اهل 
الهوى ) + 1910 ( الغجرية , الماشقة ) , 1935 ( خذنى 
بعارى ) » 19375 ( اغفر لى خطيئتى » شباب طائش » زوجة 
ليوم واحد ) , 1978 ( باسم الحب ٠‏ 1933 ) حارة 
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السقابين , 1977 ( غازية من سنباط ) ٠‏ 19748 ) وست 
بئات وعريس ) ٠‏ 191937 ( البيوت أسرار ) » 1914 ( دعونا 
نحب ) + 1916 ( مراهقة من الأرياف ) ٠‏ 


+ - حسن رمزى '* 
© تخرج من كلية الهندسة عام 1685 - 
© بدا حياته الفنية ككومبارس فى أفلام عديدة ٠‏ 
© آسس لنفسه ( شركة أفلام النصر ) برأسمال جمعه من 

زملائه المهندسين . 

© الأنلام التى آخرجها + 

4 ( أميرة | ) 2 986١‏ ( اللمعلم بلبل ٠‏ مكانش 
على البال ) » 1985 ( بشرة خير ) , 1184 ( انتصار الحب ) , 
0 ( أاحلام الربيع ) ٠‏ 568 ( الهاربة ) , 1931٠‏ ( ممبا 
الى الابد ) , 19375 ( الليالى الدافئة ) , 19/١‏ ( ملكة 
الليل ) » 19175 ( العاطفة والجسد ) , 19178 ( آبدا لن أعود , 
الرداء الأبيض , امراتان ) , ل(19 ( كبارية الحياة , الى 
الماثون يا حبيبى ) , 1914 ( مفامرون حول المالم ) , 
6 ( التشالات الفاتنات ) , 19187 ( الناس الغلابة ) , 
( اليتيم والحب ) + 

4 - حلم رقلة ٠‏ (هامه/910//4/11-11:9ا) ٠‏ 

© بدا كماكيير فى السينما واول اخراج له ( العقل فى اجازة ) 
اكول 

© من أشهر افلامه ( معيودة الجماهير ) /159717 عن قصة للصحفى 
الملشهور ( مصطفم امين ) .. كذلك قدم أكثر افلام المطربين 
والمطربات هن أمثال ( محمد فوزى + شادية » هدى سلطان . 
صباح ) * 

ه ل حسن رضاء 
بدأ حياته العملية فى السابعة والعشرين من عمرء بفيلم ( المغامر ) 
4 . ويبلغ تعداد أفلامه التى اخرجها ثلائة وعشرون . 

1 - حمادة عبد الوهاب ٠‏ ر ٠ ) 1941/7/57 155١/94/5١‏ 
بدا حياتة الفنية بتكوين شركة انتاج خاصة عام 14609 .. فكان 
فيلم ( اللص الشريف ) 196017 , ثم أخرج فيلم ( اسماعيل يس 
يقابل ريا وسكينة ) 1988 . 








كن 


#ات 


4ه 


5ه 


على رضا ٠١‏ 

© خبير فى الغتون الاستعراضية ٠٠‏ 

© بدا رحلة الاخراج السينمائي عام 1175 بفيلم ( آجازة نص 
السنة ) بفرقة رضا انتى كونها شقيقه مخمود رضا ٠٠‏ وبمد 
انمانى سنوات قدم ( حرامى الورقة ) /0081٠‏ ها( أسياد 
وعبيد ) 1915 + وفى نفسس العام ( حياتى عذاب ) وآخيرا 
( قضية عم أحمد ) 1984 ٠‏ 

أحمد فؤاد ٠‏ 

عمل كمساعد للاخراج فترة طويلة .. بدأ رحلة الاخراج بفيلم 

( يوم واحد عسل ) 11534 , ( مدرسة المسافبين ) 1515 ٠0‏ 

وتتوالى لتصل الى أربمة عشر فيلما * 

كمال صلاح الدين ٠‏ 

قدم فيليه الأول عام 1934 ( عدوية ) ثم عام 1935 ( آنسات 

٠ ) وسيدات‎ 


*+ أحمد ثروت‎ ٠ 


أخرج ( جواز فى الهوا ) 1517/6 , ( من أجل الحياة ) لالاؤ1 
( بياضة ) 1181 ( مسمود سعيد ليه ) ٠‏ 


٠) 1544/8/58 - 1541/5/82 ٠ اعمد ياسين‎ -1١ 


© خريج الممهد العالى للسيتما قسم الاخراج عام 1534 . 


© اخرج ( الملاعين ) 191305 , ( وتمضى الأحزان ) 19198 ( عالم 
وعالمة ) 1945 ( طابونة حمزة ) 18814 + 


٠ محمد بل‎ ١ 
٠ فريد الجندى‎ 1٠ 


أخرج فيلم ( من فات قديمه ) 1447 , ( عروسة للايجار م 
7 », والفيلم الثالث والآخير ( أمل ضائم ) 1940 ٠‏ 
انم يتحول للسيئما التسجيلية فيقدم ثلائين فيلما تسجيليا . 


- ابراهيم حلمي ٠‏ 


أخرج أريمة أفلام عمى : 
( ابن التعرق ) 19451 ( أبو حلموس ) 19141 ( أسير العيون ) 
( عشرة يلدى ) 19615 ٠‏ 


+ عبد العليم خطاب‎ - ٠ 
: أخرج اربعة افلام عى‎ 
) (سلوى ) 1151 , ( أوعى المحفظة ) 1945 , ( جزيرة الأحلام‎ 
*» 1518 ) الملمين‎ ( 


+ محمود اسماعيل‎ - 1١ 
: أخرج خمسة انلام عمى‎ 
1944 ) فتنة ) 1948 ( حب ودلع ) 1409 ( بياعة الورد‎ ( 
٠ 1931 ) جسر الخالدين ) .197 ( طريق الأبطال‎ ( 


ب بهاء الدين شرف * 
أخرج خمسة انلام عى : 
( الهام ) 6 ( السيد البدوى ) 1965 ( كابتن مصر ) 
06 ( من رشى يقليله ) 1168 ( أيام ضائمة ) 1578 ٠‏ 


4 - سيف الدين شوكت ٠‏ 
أخرج احدى عشير فيليا هبي : 
( ابن الحلال ) 1981 ر الحياة الحب ) 1184 ( أمالى العمر » 
08 ( اسماعيل يس فى جنينة الحيوانات ) 11801 ( الحب 
الصامت ) 197٠‏ ( رجل بلا قلب , حب فى سب ) 1411 
( امرأة وشيطان ) 1974 ( المراهقات ) 1975 ( زوجة لخمسة 
رجال ) 15198 ( الملبوثيرة النشالة ) 181/4 ٠‏ 
- يوسف معلوف '* 
لبنانى الاصل ٠٠‏ قدم أريمة أفلام عى : 
نجف ) 1157 ( اميرة الجزيرة ) بالاشتراك مع حسن رمزىي 
( طريق السعادة ) 1405 ( تحيا الرجالة ) 1104 ( دعوة 
المظلوم ) 31667 + 


* عيسى كرامة‎ - ٠ 
أخرج ( حلال عليك ) 19615 ( فى سبيل الحب ) 1180 ( جرب‎ 
19648 ) حظك ) 1981 ( اسماعيل يس فى مستشقي اجنين‎ 
لوكائدة المفاجآت ) 14054 ( مطلوب إزمنة ) 1177 ( الراجل‎ ( 
ده حا يجننى ) 15717 ( حلوة وشقية ) 1454 ( مفامرات‎ 
) الشسباب ) 1975 ( غراميات مجنون ) 1971 ( سارق المحفظة‎ 
> اكول‎ 











لين 


+ ) ١91/١ عحمد كامل حسن ( مايو 1918 - أبريل‎ 2 ١ 
الابن‎ ( 157٠ ) أخرج ( الحب الآخير ) 1608 ( أقوى من الحياة‎ 
. 1934 ) الفقرد‎ 


- عبد الوحمن شريف * 
أخرج ( عودى يا أمى ) 1111 ( يوم الحساب > 1435 ( جدعان 
حارتنا ) 1970 ( زوجة بلا رجل ) 1939 ( الغشاش ( 15535 
( الغفران ) .151 ( الأصيل ) 991 . 
+3 - محمود فريك + 
قدم واحد وعشرين فيلما ++ منها : 
( النشال ) 191775 , ( سجين الليل ) 19577 1979 ( الرعب , 
السنا ملائكة ) 141/4 ( عريس الهنا » شياطين الى الأبد ) ١91/0‏ 
( احترمى هن الرجال يا ماما , هلوك الضسك . البحث عن 
المتاعب ) 1977 ( العاشقان ؛ المزيكا فى خطر ) + 
4" - نور الكمرداش ٠‏ 
أخرج عام 1174 ( ثمن الحرية ) و ( الدخيل ) 19517 و ( الظريف 
والشهم والطماع ) 1411 ( موسيقى وجاسوسية وحب ) 1911 * 
"٠‏ - يوسف مرزوق * 
أخرج عام 1938 ( اللوتا بارك ) , ( هارب من الاعدام ) /951( , 
( سوق الحريم ) * 
6 - الور الشناوى ( ٠ ) ١ةةه/4/15 - ١519/1/١‏ 
عمل مساعد مخرج منذ تخرجه من الممهد العالى للفنون المسرحية 
( قسم التمثيل والاخراج ) + 
قدم أول أفلامه ( السراب ) 1517١‏ ( الشيطان والخريف ) 191/6 


( الحساب يا مادموازيل ) 1418 ( ليتنى ها عرفت الحب ) 
5ل ٠‏ 


/؟' - عيد الرحمن الخميسى ٠ ) 1145/4/١ - 197+ /11/18 ( ٠‏ 


أديب » شاعر ٠‏ ممثل مسرحى وتليفزيوئى » مؤلف موسيقى ٠‏ 
الاقلام التى اخرجها ( الجزاء ) 1970 ( عائلات محترمة - 
زعرة البنفسج ) /ا191 + 
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8 - ابراهيم لاما ( ٠ ) 1905 ١5١:4‏ 
ولد فى تسيل بامريكا اللاتينية * 
فى عام ٠٠ ١5514‏ قرر العودة الى وطنه الآم ( بيت لحم ) بفلسطين 
مع شقيقه بدر 0 
فى طريق عودتهما راق لهما البقاء فى مصير ٠‏ 
قائمة افلامه التى أخرجها تحوى واحد وثلائين فيلما منها .. 
( وخز الضمير ) 195١‏ ( الضحايا ) ١55١‏ ( تفوس حائرة ) 
4 (ليالى القاهرة » 1959 ٠‏ 
أطلق الرصاص على راسه منتحرا ٠‏ 
- استفان روستىي ( 1461/1١/17‏ - ؟51ه/1934) ٠‏ 
بدا حياته كسمثل فى فرقة عزيز عيد ٠‏ 
أخرج ستة أفلام عى : 
( ليل ) بالاشتراك مع احمد جلال 18117 , ( صاحب السعادة 
كشكش بيه ) بالاشتراك مع نجيب الريحانى 199١‏ ( أنشودة 
الفؤاد ) 1955 بالاشتراك مع ماريو فولبي ( عنتر أفندى ) 
9*0 ( ابن البلد ) 194٠‏ ( أسلامم ) 1540 ٠‏ 
يستمر كممثل متالق ككوميدى من نسيج خاص 
0 - توجو مزراحخى ( ٠ )19543/1/50 ١1١١/1/15‏ 
أخرج نحو اثنان وثلانون فيلما منها ٠‏ 
(60-1) 1955( الدكنور فرحات ) 1156 ( سلفنى ؟ جنيه ) 
( ليلل بنت مدارس ) 16541 + 
رحل من مصر عام 1154 الى ايطاليا مستقر! هناك ٠‏ 
١‏ - يوسف وهبى + : 
© كما اراد له والده ذعب الى ايطاليا ليدرس الكهرياء .. 
فارتمى فى أحضان آير الفدون ٠١‏ المسرح ٠‏ 
© يعود الى مصر وقد توش والده فكون ببيرائه فرقة 
( رمسيس المسرحية ) ممثلا أول ومغرجا *٠‏ 
© بجائب نساطه المسرحى المتألق يتوجه لنسيثما فيقدم نسعة 
وعشرين فيلما ٠+‏ كلها لم تضف شيئا'نلسينيا ٠٠‏ لانها 
تسير مع التيار المستمد من هيلودراما اساسها المبالفة فى 
كل شىء * 
© أعميته السينمائية فى الاساس ترجسع لتأسيسه هدينة 
رمسيس السيتمائية + 


1 


ا 


ردك 


م 


© من اعم أفلامه (٠٠٠‏ غرام وانتقام ) ١9544‏ ( بيومى الندى » 
ول > 


فؤاد الجزايرل ٠ )اؤاأ/١5/(1١- 153١/٠١/59 ( *٠‏ 
© ابن الممشل والمخرج المسرحى الهزلل انشهود ( قوذى 
الجزايرل ) ٠‏ 
© بدا ممثلا فى السيما وعمل كمساعد مخرج لاءصور والمخرج 
الايطال الفيزى اورفانيللى ٠٠‏ لم يتحول للاخراج فاخرج 
١‏ فيلما منها ٠٠‏ ( بحبح باشا ) 1958 , ( خلف الحبايب) 
2( شهرزاد ) 1947 / ( حسن ومرقص وكوهين ) 
لد 
عبد الفتاح حسن ٠ ) 19415 15115 ( ٠‏ 
© بدا العمل فى السيتما وهو لم يكد يبلغ الخامسة والمشرين 
بفيلم ( الحل الاخير ) 151517 ++ تكشف أنلامه التالية عن 
قيمة أساسية ومى المرأة والدور الاجتماعى الذى تقوم به فى 
حياة الانسان مثل ٠٠‏ عدو المراة ) 1441 ١‏ ( بياعة 
اليانصيب ) 19417 / ( ورد شاه ) 1944 ؛ ( اخراة) 31549 ٠‏ 
احمد سالم ٠ ) (549199١ ( ٠‏ 
© الم يدرس السينما دراسة اكاديمية * 
© ذعب الى انجلترا ليدرس الهندسة فدرس آيضا الطيران +٠‏ 
وهو يعد من جيل الرواد فى مجال الطيران ينصر ٠‏ 
© نلده رائد الاقتصاد المصرى ( طلمت حرب ) منصب مدير 
استوديو مصر ٠٠‏ وتنولى أحمد صالم استكمال تاسيس 
الاستوديو ٠‏ 
© أشرف عل انتاج وتجهيز الأفلام التالية ( وداد ) أول آفلام 
استوديو مصر 1957 ء ( الحل الآخير ) 1197 , ( لاشين ) 
والذى منعته أجهزة الرقاية .. ويقدم استقالته من 
الاستوديو * 
© الانلام التى اخرجها : 
( أجنحة الصحراء ) 1959 + ( رجل المستقل ) 1513 , 
( دموع الفرح ) 1945 الذى يكمله قطين عبد انوعاب ٠‏ 








0 د حسين فوزى ٠‏ 


5 


© شقيق المخرج أحمد جلال , والفنان التشكيل والمخرج 
السيسائى عباس كامل * 





© بدا حياته الفنية ممثلا فى فيلم ( ليل ) 19151 + 
© كتب العديد من السبيتاريوهات + 
© من ابرز الافلام انتى أخرجها ( العيشي والملم ) 1944 , 
( لهاليبو ) 39459 
- جمال مدكور ٠‏ 
© بدأ حياته الفنية بفرقة ( عزيز عيد ) ثم » ( جورج أبيض ) 
ثم ( يوسف وعبى ) * 
© درس السيتما بكل"فزوعها بالكلية السينمائية العالمية بباريس 
عام كوا ٠‏ 
© عند عودته الى الوطن ينضم الى آسرة استوديو مصر , يعمل 
مساعدا للمخرج ( فريتز كرامب ) . 
© أخرج_ثلائة عشر فيلما من أهمها ٠٠‏ 14540 ( الحب الأول , 
الحياة كفاح , قتلت ولدى ٠‏ بين نارين , كازينو اللطافة ) . 
© ثم يتوجه للسينما التسجيلية ٠‏ 
© ل ابراهيم عمارة ٠‏ 
© نتلمذ على يد المخرج الالمانى . ( فريتز كرامب ) باستوديو 
دان 
© أول اخراج له عام 1145 بغيلم ( السباب فى خطر ) ٠‏ 
© تتوالى أفلامه متارجحة ما بين الميلودراما ذات النبرة الأخلاقية 
المباشرة المتطهرة والغنائية الراقصة ٠‏ طبقا لتوليفة الفيلم 
المصرى السائدة آنذاق ٠‏ 
؟ ‏ محمود قو الفقاز + 1114/5/88 ككزه/ ٠ ) 191١‏ 
© تكتضفه عزيزة آصير ويسثل آمامها درر البطولة في فيلم 
( بياعة التفاح ) 1854 + 
© يتزوج منها ويشاركها فى ( شركة آمير فيلم ) ٠‏ 
٠‏ من افلامه التى اخرجها ٠+‏ ( فوق السحاب ) 1144 ٠‏ ( رنة 
الخلخال ) 11044 ؛ ( امرآة المجهولة") 1105 , ( الحنب 
سدة .131/17 
اب حسين صداقى + 1913/7/60 د اا روا . 
© بدا حياته الفئية ممثلا مسرحيا وهو فى السادية والمشرين ٠‏ 
© أصبح نجما سينمائيا » فبدا الاخراج من خلال شركته التي 





نينا 


كونها فآخرج ( غدر وعذاب ) ا194 ( القاتل ) 1944 , 
( نحو المجد ) ٠٠‏ وغيرهم ٠‏ 
© تميل أفلامه الي الوعظ المنبرى والميلودراما الملتهبة . 


+4 - احمد ضيه الدين ٠‏ ( 1115/5/1 ؟كر1591/5 ) ٠‏ 
© بدا حياته الفنية ممثلا هاويا فى جمعية أنصار التمثيل 
والمسرح 
© أغرج للاثة وادبعون فيلما أشهرها - 
(أين عمرى ) 1107 , ( كلهم أولادى ) 1955 /, زلا ٠0‏ لا 
يا حبيبى ) 1910 > 


٠ حلمى حليم‎ - 4١ 
) أخرج نحو خمسة عشر فيلما من اشهرها ( ايامنا الحلرة‎ © 
) القلب له احكام ) 1167 » ( ثلائة رجال وامرأة‎ (6 
كلل‎ 





٠ ) 1547/8/5١ ١119/١/1١ ( ٠ ؟؛ - السيد بدير‎ 

© ممثل ؛ مؤلف مسرحى ٠‏ اذاعي ٠‏ سينمائى . تليفزيونى » 
مخرج مسرحى واذاعى وسيتيائى ٠‏ 

© كتب العديد من السيناريوهات والحوار للمديد من الأفلام 
0 فى تاريخ السينما المصرية ( الاأسطى حسن ٠؛‏ الفتوة ) 
من اخراج صلاح آبر سيف ٠‏ 

© فى عام 196017 ياغد مكانه فى الاخراج السيتمائى بفيلم 
( المجد ) امول > 

.© تقلد الكثير من المناصب الرفيعة فى مؤصسة السيغها المصرية , 
وكذا ١١‏ ذا 

© حصل على العديد من الاوسمة وجوائز الدولة التشسجيعية 
والتقديرية ٠‏ 








رابعا : رواد ومخرجون 


٠+ 0153/0/19 - 1854/1/60 +٠ ل محمد بيو‎ ١ 
٠ هو رائد السينما المصرية الأول بلا منازع‎ © 
بعد انتهاء ثورة 1915 يسافر الى ألانيا ليحقق حلمه بتعلم‎ © 
) ولهالم كارول‎ ١ السينما فيقترب من شيغ المخرجين آنذاك‎ 
ثم يتعرف‎ ٠ ) ديفا‎ ١ والذى مكنه من دغول استوديوهات‎ 


لهذا 


على المصور ( بارنجر ) الذى يتخذه كمساعد ثم يعود الى 
امصر فى اكتوير 1951 + 
© يمود الى المانيا ويشترى ممدات التصوير وكاميرا سينمالية 
ويبدا أول اخراج ( برسوم يبح عن رظيفة ) ٠‏ 
© يصور أول جريدة سينمائية مصرية باسم ( كمون ) . 
© أنضا أول استودير مصرى سينمائى ١‏ ببومى فيلم ) والذى 
عو نواة استوديو مصر بمد ذلك ٠‏ 
© أول من أنشا فى مصر والعالم العربى معهد متخصص لدراسة 
السينما وبالمجان [لمصريين + 
يصنع آلة تصوير سيثمائى وممداتها .. كلها بيده . 
عندما قامت ثورة يولير 1105 يقدم لرجالها مشروع تصنيع 
الفيلم الخام ٠٠‏ وكانت مكافئته أن يمين بقسم التصوير 
السينمائى بمديرية التحرير ٠ ١‏ 
؟ محمد كريم 1553/١5/4: ٠‏ 15/0/51 ). 
© بدا حياته الفنية كسيثل ٠‏ 
© ذعب الى المانيا ليدرس الاخراج السينمائى ويعايش ( فريتز 
لانج ) أثناء اخراجه ( متروبوليس ) عام 1854 . 
© أول مخرج مصرى يحول رواية مصرية همى ( زيئب ) لمحيد 
حسين ميكل الى السيتيا ٠‏ 
© على يديه ولد الفيم الغنائى ٠٠‏ وهو مخرج جميع آفلام 
المطرب والموسيقار الاشهر محمد عبد الوهاب ٠‏ 


“-احمد جلال . 
© بدا حياته يعمل بالصحافة مترجما ومؤلفا ٠‏ 
© اول تجربة اخراج زر عندما تحب المراة ) 1955 وكتب له 
القصة والسيناريو والحوار 
© قائمة آفلامه تحتوى على صيعة عشر فيلا من بينها ٠‏ 
( عنسا تحب المراة ) 1551 / ز مراتى ثيرة ؟ ) 1951 , 
زذليخة تحب عاشور ) +191 , ( أميرة الأحلام ) 15648 . 


كَ - أحمد يدرخان * 8ن 
.ا اتلقي .تعليمه الايتدائى .بمدرسة الفرير يباب اللوق الى لن, 
حصل على السهادة الابتدائية + 








ملفات _ٍ/ا9؟ 


© تردد عدى مسرح رمسيس + وهى الوقت نقسه حاول الالتعاق 
بمعهد التمثيل الذى كان يديره ذكى طليمات . 

© أوفده طلعت حرب فى أول بعثة لفرنسا عام 1957 الدراسة 
الاخراج السينمائى ويعود حاملا سيناريو فيلم ( وداد ) 
باكوره اناج استوديو مصر ٠‏ 

)1441/٠١/15-1611/11/1١( *٠ تيازى مصطفى‎ - 5 

© درس السينما فى معهد ميونخ بالمانيا وتخرج بترتيب الأول 
على دقعتة ٠‏ 

© أتيحت له اول فرصة للاخراج يفيلم (سلامة فى غير » 
ال 8 

© وتوالت افلامه التى تصل الى ماثة واثنان فيلم من ابرزها ٠١‏ 


( مى عسر ) 1961 > ( عنتر بن شداد ) 151١‏ ( طاقية 
الاخفاء ) 1944 . 


© توفى فى شقته اثر حادث غامض - 
١‏ - كمال سليم ٠ 1140/4/0 1911/1١/14 ( ٠١‏ 
© لم يتم درامسته . . وكرس كل وقته لقراءة كل حرف كتب 
عن السينما .. كذا مشاهدة كل ما هو متاح من افلام . 
© علم نفسه اللغات الفرنسية ٠‏ الانجليزية » الأثانية ٠‏ 
بة له فى الاخراج فيلم ( وراء الستار ) وهو من 
ننائى الاستعراضى ٠‏ 
© يرجع أليه الفضل فى صنع أول فيلم واقعى فى تاريخ السيننا 
الصرية وهو ( العزيمة ) 1454 ٠‏ 
© توالت افلامه لكنها سارت فى اتجاه السينما السائدة من 
الميلودراما والهزليسات ٠‏ 
0 ا أحمد كامل هرم .. ( 19.9/1/١‏ ب 8/5/اقة1 ) . 


© اول افلامه ( العودة الى الريف ) 1574 ثم ( العامل ) 1441 
( النائب المام ) 1447 

© أول من قام بدبلجة الانلام الاجنبية التى كان من بينها 
( مستر ديدز الشاذ ٠‏ والف ليلة وليلة )» ٠‏ 








4ك 


© وضع معجم الفن السينمائي بالاشتراك مع د * مجدي وهية ٠٠‏ 
كما راجع العديد من الكتب السينمائية ٠‏ 
4 - ولى الدين مامح ٠١‏ 
© من أبرزفناني الديكور فى السيئما المصرية . 
© من اشهر الأفلام التى صاغ لها الديكور ( وداد ) 1586 , 
( زينب ) الناطق ١107‏ ؛ ( شباب لمراة ) +٠ 1١945‏ 
عمل استاذ لمادة التاريخ القديم يجامعة ميونيخ بالمانيا فى 
بداية حياته العملية ٠‏ 
© اختاره رائد الاقتصاد المصرى ( طلمت حرب ) ليعيل متهدسا 
اللديكور فى باكورة أفلام استوديو مصر وهو مازال فى سن 
الثامنة والعشرين ٠‏ 
© الأنلام التى اخرجها : 
(لعبة الست ) ؛ ( سر ابى ٠‏ أحمر شفايف ) 
( ذات الوجهين ) بمشاركة أحمد ضياء الدين . 
© تفرع ولى الدين سامح متذ عام 1600 لاخراج الأفلام 
التسجيلية وكلها تعتبر جيدة جدا ٠‏ 
5 الور وجدى ٠١‏ ر لم١٠6‏ *كلب ككرهردم ولع 
© بدا حياته ممثلا ٠٠‏ وفى هذه الرحلة عرف معنى الجوع 
والتشرد ٠٠‏ فاكتسب الصلابة ليكمل مسيرة عشقه للفن ٠‏ 
© ظل نجمه يصطع تدريجيا *' ومن عالم المسرح الى جاذبية 
السينما التى يتالق فيها كفتى اول ٠‏ 
© يكون شركة انتاج سينمائى فيخرج ويؤلف ويمشل ادوار 
البطولة ٠.‏ 
© وضع الثموذج الهوليودى امامه ليسير على نمطه فانتج بيذع ٠‏ 
© من أشهر الأفلام التى أخرجها ( عنبر ) 1148 , ( غزل 
البنات ) 1144 ٠‏ ( ياسمين ) ١ 1165٠‏ ( قلبى دليلى ) 14417 ٠‏ 
٠‏ - كامل التلمسافى ٠ ) 1517-1514 ٠+٠‏ 


© هو الشقيق الأكبر مدير التصوير الراحل حصن التلمسانى 
والمخرج هبد القادر التلمساني ٠‏ 





لكلا 


© بدأ حياته رساما انضم لجماعة ( الفن والحرية ) السريالية .. 

© يفرر فى عام 1941 الاتجاه للسينما ويبدا كمساعد فى 
الاخراج والمونتاج والانتاج - 

© أخرج فيلما مميزا جدا فى السيتسا المصرية ( السوق 
السوداء ) 1١948‏ وهو أول افلامه ٠‏ 

© لكن تتوالى افلامه بنفس تركيبة الفيلم المصرى الشائمة من 
مهلودراما غنائيسة استعراضية ٠‏ 

© من الأفلام التى آخرجها : 
( البرهمر 141 » 1120 ( مدرسة البنات ) » 151١‏ 
( الناس اللى تحت ) ٠‏ 

٠ لأقلع‎ - 1919 ٠١ صلاح أبو سيف‎ - ١ 

© حصل على دبلول التجارة 1955 ثم التحق باستوديق مصير 
- قسم المونتاج - عام 1477 حتى صار مديرا له ٠ 114٠‏ 

© سافر الى باريس فى بعثة لدراسة السينما عام 1975 لمدة 
عام ثم يعود ويخرج بعض الأفلام التسجيلية ٠‏ 

© يعتبر حامل لواء الواقعية فى السينما المصرية ٠‏ 

© واخرج اول افلامه ( دايما فى قلبى ) 1941 + 

© من أهم افلامه : 
( شباب امرأة ) 1185 ؛ ( الفتوة ) 16801 , ( الزوجة 
الثانية ) ٠‏ البداية 1941 ٠‏ 

© اله اسهامات فى اصدار الكتب السينمائية ذات القيمة ٠‏ 








1 - عباس كامل ٠ ) 1948 - 143١ ( ٠٠‏ 
© الشقيق الثالث للمخرجين ( احمد جلال وحسين فوزى ) * 
© قدم استقالته عن الوظيفة الحكومية ويولى وجهه شطر 
الصينما فيعمل مساعه مخرج في اكثر من خمسين فيلما ٠‏ 
© أتيعت له اول فرصة للاخراج السيننائى عام 1941 ٠٠‏ 
وحرص أن يممل القصة والسيناريو لممظم آفلامه » ومن افلامه 
( منديل الحلو ) 1149 + ( حدوة حصان ) 1541 ؛ ( المقل 
والمال ) 1176 » ( مذكرات الآنسة نوال ) 1611 + 


35س حسن العام >٠١‏ واخرجم ةدب كر الكت 
© اتتلمذ على بد يتوسف وهبى ٠‏ 
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© بدا حياته الفنية كسمثل على خشبة المسرح فى ادوار صغيرة 
٠‏ وكتب العديد من المنولوجات والأوبريتات الاذاعية ٠‏ 

© بدا رحلة الاخراج السينمائى بفيلم ( ملائكة جهنم ) 114١‏ + 

© نتوالى اعماله السينمائية التى تبلغ 41 فيلما ٠٠‏ من اشهرها 
(ثلائية نجيب محفوظ . خللى بالك من زوزو ) ٠‏ 





14 - عن الدين نو الفقاى )19537/7/١ 1515/٠١/58 *٠‏ 
© هو السقيق الاوسط للفنانين محمود وصلاح ذو الفقار . 
© عرفنا اعنه احبه الشديد للرياضة وكان يجيد السباحة 
والمصارعة ٠٠‏ وبخل الكلية المربية ٠‏ 

© ارتبط بصداقات مع العديد من السيتمائيين وعلى راسهم 
( كمال صليم ) ٠‏ 

© قدم استقالته من الجيش ودخل عالم السينما وبدا حيساته 
السينمائية كمساعد مخرج ٠‏ 

© اخرج 51 فيلما روائيا كما كتب معظم سيناريوهاتها ٠‏ 

© من ابرز الأفلام التى اخرجها ٠٠‏ 
( رد قلبى ) 1901 ؛ ( شارع الحب ) 15194 ١‏ ( بين الاطلال ) 
0 


6 فطين عيد الوهاب )15175//1١ 1917/٠١/51 ( ٠١‏ 
© شقبق المثل والمخرج المسرحى ( سراج منير ) ٠‏ 
© استهل حياته العملية موظفا بالجرازات والجسسية / ثم 
تطوع بالجيش ضابطا احتياطيا وترقى الى رئيسة ( نقيب ) 
ثم استقال عام 1904 ٠‏ 
© توجه للسينما كمساعد انتاج مع يوسف وهبى ثم مساعد 
اخراج مع احمد سالم ٠‏ 
© بدا الاخراج عام 15945 .. وهو يمد صائع سلسلة أقلام 
( اسماعيل يس فى ٠ ) ٠٠٠١‏ 
© كذلله قدم بعض الأفلام التسجيلية ٠‏ 
1 صيد عيسى ١990/1١/0١ ٠١‏ - 1552/5/8) 
© حصل على دبلوم الدراسات السينمائية العملية والنظرية من 
معبه ( قيجيك ) ٠ ١9188‏ 
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© قدم اول افلامه ز زيزيت عام 1171 ) وتوإلت أعماله الهامة 
( امارد ) 1935 + زر جعت الأمطار ) 19717 + (.المغنواتى 
٠‏ حسن ونعيمة » ) 91417 ٠‏ 
- خليل شوقي ٠ ) (996 19158 ( ٠٠١‏ 
© سافر الى روما وحصل على دبلوم السيناريى والاخراج عام 
امول 
© اخرج فيلم ( الجبل ) 15750 عن رولية لفتحى غائم بنفس 
الاسم ٠‏ 
- ممدوح شكرى ٠ )١9الا (515 ٠٠‏ 
© خريج الممهد العالى للسينيا المصرى فى أول دفعة عام 19517 
- قسم الاخراج - * 
© بدا حياته السينمائية كمساعد مخرج مع ( يوسف شاهين » 
حسين كمال » فطين عبد الوهاب ) * 
© من افلامه المميزة ( زائر الفجر ) ٠‏ 
شادى عيد السلام 1141/1١/8 1570/5/19( *١‏ - 
© مارس التمثيل المسرحى وتذوق وتعلم الآدب العالمى ودرس 
انتاريخ والفلسفة بانجلترا والتحق بكلية الفنون الجميلة ٠‏ 
© صمم مناظر وملابس افلام هامة فى تاريخ السينما المصرية 
( وا اسلاماه ) 1511 ؛ ( عنتر بن شداد ) 1511 ؛ ( اللظ 
وعيده الحامولى ) 1151 ٠‏ 
© اخرج الفيلم المسرى العلامة ( المومياء أى الليلة التى تحصى 
فيها السنين ) 1936 ٠‏ 
٠١‏ - عاطف الطيب (٠٠١‏ 1941/11/51 ا إككقل) ٠‏ 
© تخرج من اللمعهد العالى للسيننا المصرى عام ٠ 151١‏ 
© عمل مساعد مخرج فى افلام ( جيوش الشمس من اخراج 
شادى عبد السلام ) و ( اسكندرية ليه ) ليوسف شاهين * 
© آول فيلم له ( الغيرة القاتلة ) 1147 ومن انتاجه ٠‏ 
© آخرج الفيلم المميز ( سولق الأتوبيس ) 1147 ' ( المب فوق 
هضبة الهرم ) 15187 ٠‏ ( الزمار ) 15186 ٠‏ ( البرىء ) 
7 و( قلب الليل ) أول أقلامه 1984 , ( ناجى العلى ) 
كول 


٠ صير هذا اكلف قبل رحيل المغرج رضوان الكاشف‎ - ١ 


إلها 


فهرس (سماء المخرجين الراحلين ابجديا (*) 


ايراعيم حلمس . ( 1111 ). 

لبراهيم هن الدين * 5 

- ابراهيم عمارة 153١/4/14 ( ٠‏ ب 11177/7/17 

ابراهيم لاما . ( 1١5.4‏ 19895 ) . 

أحمه بدرخان . ( 18 اكتوير 19.9 - 1939) ٠‏ 

- أحمد ثروت * ( -35731/1١/4‏ ).. 

أحمد جلال ٠‏ ( أحمد جلال محمد عبد الغتى  ١451/4/7‏ - 
لفك 0 

4 ل أحمد خورشيد * ( 18 قبراير 1417 17 ديسمير 19117 ) + 

14 - أحمد ضياء الدين . (؟ مارس ١9.5‏ ب 55 مارس 1815 ) . 

,)198.-193. أحميد سالم . (.؟ قبراير‎ - ٠١ 

٠ ) يرليو 591ا‎ ٠١ ١95١ أبريل‎ ١4 ( ٠ أحمد فؤاد‎ - ١ 

ا احمد الطوخى ٠‏ 

1 ل أعمد كامل مرمى ١ ( ٠‏ يونيه 11 - ؟ اغسطس 16417 ) + 

14 ل أحمد ياسين * (8 مارس 1443 18 أغسطس غلة! ) ٠‏ 

+ ) (اةهر//1١‎  1539/1/1- ( ٠ احسان فرظل‎ 

٠ ) 1594/4/0 1417/11/1١ ( ٠ اسسمون تويما‎ ١ 

1 استيفان روستى ( 11 نوفمير 1451 79 مايى 16314 ) ٠‏ 

- اسماعيل القاضى * ( 1414/11/17 - ع 

٠ )1517/1/18( ٠ البير تجيب‎ - 

٠ ) 1907 ( * المفيزى اورفائيللى‎ - "١ 

٠ مين المكيم‎ 0١ 


ا 





الع) ( نشير هنا ال أنه هد تعشر الحسول طلى تواريخ الليلاد والوعاة البعض 
الخرجين وتناشد الباحثين التملون معنا لاستعال طك التواريخ ) . 
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15 ل الكسندر فاركاش ٠٠‏ 

117 ل اأمينة معمد * ( 5/59/ه5/1115/ همال ٠‏ 

غ3 ل اتير الشنارى ( 1575/1/١‏ -4/15/ههةة ) ٠‏ 

- أنور وجدى .. ( محمد أنور يحبى وجدى ) ( 164/10/1١‏ - 
4همه تل . 

7 اس ايلى لبتكمان ٠٠‏ 

317 - بهاء الدين شرف ٠ )1515/4/51( ٠‏ 

٠ -4/1/15ال)‎ 15١2/4/11 ٠١ ببيجة عافظ‎ - 4 

4 ا بوتفيللى + 

. ) 1ةقت//٠‎  11.1/8/15 ( .. ل توجو مزراحى‎ ٠ 

٠ ل توفيق فريد العقاه‎ ١ 

317 - توليى كيارينى ٠٠‏ 


"3 - جاك شوئن ٠0‏ 

14 - جمال مدكور )19147-1١5-8(٠١‏ 

اس جوقريدي الستبريتي ٠١‏ 

٠ )1518/ه/5١‎ ( ٠ جياتي فيرنتشو‎ - 2١ 

71 - حسن اسماعيل ٠ )1550/11/16 1118 ٠١‏ 
18 ا عسن الامام ٠١‏ 1911/5/17 1ل امال 

14 ل حسن توفيق ٠ )1131( *٠‏ 

+ )1111 بيسمير‎ "١ 1416 يوليي‎ ١4 ( ٠٠ هسن حلمى‎ - 4٠ 
الملا امكل ء‎  1511/؟/5١(‎ ٠١ اس هسن رضا‎ 4١ 

٠ ) (59-1511 ( ٠١ حسن رمزى‎ - 4" 

45 لس هسن عامس ٠١‏ 62(ة1) ٠.‏ 

4 - حسن عبد الرهاب 111١/١١/4 ( ٠١‏ 15245/(1/18)+ 
+4 - هسين صيقى ٠١‏ (1111/1/9 1571/1/11 + 

٠ )1577/48/1-16:4/1/4( ٠١ سا حصين فوزى‎ 4١ 

٠ ) 1591/11/18 1117/5/10 ٠١ علمى حليم‎ - 41 

44 -علمى رفلة ٠١‏ ( 6كمه/15:5 ب 4أ/110/4) ٠‏ 





ب حمادة عبد الوهاب... ( 1515/9/5 .5ه /ت4ةا ). 
:5 - خيل شوقن ٠-‏ ةا 1118 ) ٠‏ 
وو ل ال 0 





٠) 1111/4 1511/1/1١ ( ٠١ ل زكى صالع‎ 5 

٠ )لك4/4/5١‎ 1516/1/1١ ٠١ ب الصيد بدير‎ 

لاه ب السيه زيامة ٠ )1514/4/15--1638/7/5- ٠١‏ 

4 اس سيد ميس :© ( السيد عطية عي ) ( 1119/1/51- 
لا 0 

4 ل سيف المين شوكت -1117/١/1( ٠٠١‏ 11415 ) * 

١ ) 1141/1١/8 155-/5/16 ( ٠١ شادى عبد الصلام‎ - ٠ 

٠٠ شريف زالى‎ - ١ 

5 شفيق شامية .. ( 7؟/ة/4؟9١ ‏ 5ك/ا/؟ةةا . 

3 ل شكرى ماضى ٠.‏ 

6 ا صلاج ابي صيف ٠ ) (155 (119 ( ٠١‏ 

18 صلاح يبرغان . 

ل صلاح كريم ١5١/10 ٠١‏ -45ال ) * 

7 طلبة رضوان ٠‏ 

4 3 طلمت ملام ٠١‏ زه/ه/1599) + 

4 - عاطف الطيب .. ( 1941/15/51 ب ؟آ/0/1 155 )ا . 

- 6مال)‎ _ (ةا١‎ ٠١ اعباس كامل‎ ١ 

٠ ) 1594/1/51 1511/1١ /18( ٠١ د عبد الله بركات‎ ١ 

17 ب عبد الرحمن الخميسى .. )1147/8/١-195-/1١/١5(‏ - 

؟37 ل عبد الرحمن شريف .. ( يناير ١55‏ 6 . 

4 لغيه الرخمن الها .. 


8 ال عبد المزيز حسيق .. 


لها 


عبد الفتاح حسن .. ( 19315 - 3585) ٠‏ 
“اد عبد العليم خطاب ٠١‏ ( 1535/5/15 - شك/ه/1514 2 + 
- عبه الغنى قمر .. ( 1911/15/19 - 1141/5/4)- 

ال عمر جميعى لمول)يء 

4 - عمر وصفى .. 
١م‏ عز الدين ذو الفقار .. ٠) 1535/1/1 - ١519/1١./584(‏ 
عم -عزيزة آمب .. (1١/؟١/1.1١‏ - 1501/5/54 ٠.)‏ 

46 ل على يحيرى .. 

44 - على رضا .. (11.5/15/15- 1555/4/55 )+ 

6م عيسى كرامة .. ٠ )1١914/5/8(‏ 

41 ال فريتز كراصب .. ( 150 ٠16)‏ 

.. فريد الجبدى‎  40/ 

8 - فغطين عبد الوهاب .. ( 1935/5/55 ١/ه/1597‏ )2 , 
ل فؤاد الجزايرلى .. ( 1910/4/57 ١21599/15/11ء,‏ 
٠٠‏ افؤاد شبل .. (ه/١1١/ة191).‏ 

1 ل فيكتور روسيتو .. 

15 - كارلو بويا .. 

+5 كامل التلمسائى .. (15148--39175) ٠‏ 

4 - كامل الحفناوى .. 1549-1415 ) . 

16 كمال بركات .. 

1 - كمال سليم .. ( 193/11/19 -1140/4/15) ٠‏ 

/اة - كمال صلاح الدين . . ( !ا 1147/7/11 ) . 

4 - كوستانوف .. 








1 
١‏ - مائويل ويمانس اوفيمانس .. 

محمد برض .. ( 1454/١/9‏ - 2153/0/16 
علب محمد سالم .. ( .195 .1354/1/5 )ا. 

6 محمد صالح الكيالى .. ( 0518/5/16 . 

. ) محه شيل .: 1949 -995ا‎ ١.6 


دنا 


محمه المقاد .. 
محمد كامل حسن .. ز مايو 1518 ابريل 1918 ) , 


محيد كريم ( محمد عيد الكريم حسين ) ( ١453/15/8‏ - 


لحا يك 5 

محمود اسماعيل .. ( 1115/5/18 - 1945/1/57 ) 
محمود خليل راشد .. ( 1494/19/14 - .154 ) , 
محمود ذو الفقار .. ( 1915/1/14 ب كك/ه/.151 ) 
محمود فريد .. (8/07/.؟51١ ١584/١١/11‏ ) . 
مصطفى حسن .. ( 1948/8/59 )2 . 

ممدوح شكرى .. ( 59/1/54 ب 1591/11/5 ) 
موريس ابتكمان .. 


نور الدمرداش 1958/1١/15 ( ٠٠‏ - لامك ةا ) ٠‏ 
نيازى مصعطفى .. ( نيازى محمد مصطفى احمد ) 


كلر ااا لةظ - ولط /رتمةا )2 . 

دداد عرق .. ( 1495 - 959ل ) , 

وديع الشامى .. ( محمد وديع الشامى ) ( 1544/1١/5.‏ 
لهذا ) , 

ولى الدين سامح .. ( 19.1/5/1١‏ - ؤؤذا ) , 
يوسف عيسى .. ( )15174/1/1١‏ . 

يوسف مرزوق .. ( 1918/5/54 كا كةة 1 , 
يوسف معلوف .. ( 1115/1١/14‏ --16/١1517/1ا)‏ 
يوسف وهبى .. ( 1858/9/15 1144/1١/11‏ ) . 


لأا 


فذها 


المؤلف : 


الاسم : عبد الغنى زكي على داود ( هيد الختىي دلود ) ٠‏ 

مواليد : 1171/11/7 ممافظة دمياط ( جمهورية مصر العربية ) ' 

الدراسة : ليسانس اللفة والآدب الاتجليزى ‏ كلية الآداب ‏ جامعة 
عين شمس 19317 ٠‏ 


العمل : من 1571 الى 1974 مدرسا للغة الانجليزية بالمدائرسي الثانوية. 
من 14764 الى 141١‏ عضو لجنة النصوص بالؤسسة اللصرية 
العامة للسينما والاذاعة والظيفزيون ٠‏ 


من 1117/٠‏ الى 1144 متدرجا فى مناصب الأرشيف القرمى للفيلم 
باحنا ثم مراقبا ثم مشرفا عاما على الأرشيف القرمي للفيلم, 
بالاضافة الى منصبه رئيس المكتب الفنى للسيناريو بالمركن القومى 
للصيتما * 

الاعمال الأدبية : 
الأعمال المسرحية : 

1١‏ شجر الصغصاف : ( 8 مسرحيات فصل واحد ) منشورات الهيئة 
العامة للكتاب بالقاهرة ( سلسلة مسرجيات عالمية ) ١14١‏ * 


؟ - الغليفة : منشورات دار الفصحي بالقاهرة ١984‏ عرضت 
بمسرح الثقافة الجماعيرية 1594/1544 ٠‏ 


غريب فى بلبيس ( أبو زيد ‏ فارس بنى هلال ) منشوررات الهيئة 
العامة للكتاب بالقاهرة ( سلسلة المسرح العربى ) 1441 * عرضت 
بمسرح السامر بالقاهرة 1885 , 1187 باسيوط ٠‏ 

الزفة : عرضت بمسرح الثقافة الجماهيرية .194 بالمريض . 

٠‏ - تنويعات هلالية : على مسرح الطليمة فى مهرجان القاهرة للمسرح 
التجريبى 19517 ٠‏ 


ليأنا 


1 الجازية الهلالية : عرضت على مسرح الثقافة الجماهيرية وفى 
مهرجان المسرح التجريبى الخامس ٠ ١959‏ 

07 - اللوكب : ( فصل واحه ) نشيرت يسجلة ابداع بالقاهرة . 

4 أطياف الغيال : عرضت يمسرح السامر والمسرح الصغير بالاويرا 
بالقامرة 32951 ٠‏ 

4 - النوصانى : عرضت يرح الثقافة الجماهيرية . 

مزيزة . 

© قصصي قصيرة منصورة بالمجلات المربية فى مصر وخارجها . 
ترجمات 

© مسرحيات امريكية ويابانية منشورة بالصمف العربيية ٠‏ 

٠ ©‏ مسرحية كرنفاليسة ولاعبة العصا الدوارة » من منشورات 
مهرجان المسرح التجريبى 1481 ٠‏ 

© ملك الغرفة المظلمة ٠٠‏ تاليف طاغور ٠‏ 
سراسات نقدية 

© ادراسات وابحاث فى المسرح العربى والاوريى نشرت فى الدوريات 
العربية بمصر وخارجها وكذلله مقالات نقدية للعروض المسرحية 
المصرية فى الصمف المصرية والعربية ٠‏ 
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